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INTRODUCERE 


Primul volum al studiului nostru asupra Graficei Româneşti 
în secolul al XIX-lea se oprea la apariţia lui A шап, adică аргохі- 
mativ la mijlocul veacului trecut. Spuneam atunci, ca să justificăm 
această împărţire a materiei, că Theodor Aman: nu este 
numai cel mai strălucit nume de artist din şcoala noastră, între 
1850—1875, « el imprimă încă evoluţiei artei la noi, conştient si cu 
toată tăria, un impuls si o direcţie, care-i. schimbă cu totul ínfáti- 
şarea ». In adevăr, exceptând pe Carol Popp de Szath- 
mary, individualitatea cea mai reliefatá din epoca precedentă, 
toti ceilalți, până si Anton Chladek, cu mult cel mai instruit 
printre pictorii din generatia sa, produc opere ce nu trec dincolo de 
un nivel destul de scăzut, se mărginesc în desen si gravură la o artă 
«alimentară », în care portretul joacă rolul principal — document 
sau amintire sentimentală —; își dau parcă osteneala să se asemene 
cât mai mult unii cu alţii, în lucrări de mic format, să facă să dispară 
orice i-ar putea diferenția. De un crez estetic, de năzuinţe înalte, 
de pasiune, chiar de o сопы profeșională în sens apusan aproape 
na е vorba. DE 

Cum s'ar putea atunci trata. chestiunile în legătură cu desenele 
și litografiile rămase dela dânșii altfel: decât luate' toate împreună, 
«în bloc», aproape ca pe niște manifestări. colective, simptomatice 
pentru timpul în саге au văzut lumina şi pentru atmosfera societății 
ce le reclama, dar lipsite de accente personale, diferite dela un pictor 

la altul, i | 

Aman pune o stavilă acestei triste situaţii. Talentat, instruit, 
cultivat chiar, în curent cu ceea ce se petrecea în Europa civilizată, 
el nu se mulțumește cu rolul unui mestesugar ou pensula sau cu 
creionul, ci vrea să fie un artist, Mai mult încă: Diu contactul cu 
Apusul el ajunge la concluzia că arta singură « măsoară înălțimea 
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civilizaţiei unui popor». In aceste condiţii nu i ве pare suficient 
ca una sau alta dintre personalitățile dotate să aspire Ja epitetul 
invidiat, în jurul căruia romantismul pusese un nimb de lumină, ci 
ca Тага întreagă, întreg poporul să se arate, pe de o parte demni de a 
pretui pe cei ce se consacrau picturei și sculpturei, pe de alta capa- 
bili să le usureze manifestările, să-i facă să se ridice fără greutate 
din mijlocul lor, atunci când simt o vocaţie. Toată activitatea lui 
Aman, de artist si de organizator, nu s'ar putea explica fără cu- 
noasterea acestor năzuinţe, clar exprimate, și în corespondenţă, 
si în notele sale intime, azi la Academia Română. Iar ceea ce a urmat 
la noi pe terenul realizărilor plastice a dovedit justetea convin- 
gerilor sale. Indată ce opinia publică s'a mai luminat, îndată ce au 
fost realizate instituţiile în legătură cu educaţia artistică, adică școa- \ 
lele de arte frumoase, expoziţiile anuale si pinacotecile, îndată се, 

mai ales, autorităţile şi-au luat rolul ceva mai în serios, s'au mani- 


م 


festat imediat talentele, in jurul.cárora se puteau grupa pictorii 

şi sculptorii mai mărunți. Climatul moral devenise altul, decât cel 
în mijlocul căruia trăiseră vei câţiva mânuitori ai pensulei dinnainte | 
= de 1850. Si, cum se intámplá de obiceiu, societatea n'a putut da lui 
Grigorescu, lui Andreescu, lui Luchian. şi celorlalți 
` talentul de care au.dat dovadă; ea însă le-a oferit, prin pregătirea 
ce primise dela Aman, înțelegerea, fără de care niciun artist 

nu s'ar fi putut afirma. i i 

Personalitátile marcante existând in această а dóua jumătate 
de veac, felul nostru de prezentare nu va mai fi cel din primul volum. 
Nu mai e vorba sá arátám evolutia unui gen de exprimare, adieá a 
unei tehnice, în decursul unui sir de ani, atunci când cei care ў 
făceau să trăiască se asemănau într'atâta, încât desenul sau lito- 
grafia unuia puteau foarte bine trece drept ale altuia, ci de a defini, 
adică de a scoate în evidenţă notele caracteristice ale unor naturi 
mai originale sau, cel puţin, deosebite între ele. Ne vom opri deci 
la fiecare dintre reprezentanţii însemnați ai desenului, acuarelei sau 
gravurei, analizându-le opera sub toate aspectele, afară de cel 
pictural, de care ne-am ocupat în Pictura Românească în secolul 
al XIX-lea, grupând, când necesitatea o va cere, în jurul lor pe cei 
pe care-i putem considera ва discipoli, suu ре contemporanii care 
nu s'au putut sustrage influenței lor. Bine înţeles, nu vom intra 
în detalii biografice, decât numai în măsura iu саго ele slujesc la 
lămurirea lucrărilor analizate. După cum spuneam în primul volum 
al acestui studiu, Grafica Românească repreziută, tu intenția noastră, 
o completare а Pieturei Româneşti in secolul al XIX-lea, uude se 
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găsesc datele asupra vietei | 
şi la acest al doilea volum, į 
‘cum am făcut în primul volu H. 

In afară de capitolele bod 
mai însemnați, cei care își fad 


ror artiştilor menționați. Indexul, 
uprinde scurte notè biografice, ава 


Sisacrate desenatorilor ві gravorilor 
zi addi aceste genuri un mijloc de realizare 
еркен: тоно mai - е, deci mai personale, ne vom opri, 
mirum alt capitol, asupra giavürilor de ilustrație din almanahuri, 
ziare şi periodice, atunci când ele vor avea la bază un desen de artist 
mai cunoscut si când nu vor fi executate mecanic. În aceste opere 
nivelul realizărilor va fi adesea foarte scăzut. Nu numai rezultatul 
final, planga în sine, va lăsa de dorit, din pricina insuficientei lucrá- 
torilor ce o vor realiza, dar chiar preocuparea celor ce vor imagina 
acele caricaturi politice ori planșe documentare va fi mai totdeauna 
alta decât cea estetică. Am crezut însă nemerit să adaug acest câpitol, 
care intregeste pe cele consacrate ilustratiei. de carte din primul 
volum, din pricină că el ne lámureste asupra preocupărilor marelui 
public din acea vreme si asupra nivelului gustului său. Tot în legă- 
Лота cu ilustratia de carte mi s'a părut utilă publicarea câtorva note 

„asupra stabilimentelor grafice si litografice dela noi, înființate cu 
un scop comercial, bine. înţeles, în serviciul cărora se güseau însă 
câţiva artisti, adesea copiii proprietarului, сате merită să nu fie 
cu totul dati uitării, deşi cea mai mare parte din ei sunt străini. 

In sfârşit, tot în legătură cu această formă populará a ilustratiei, 
am adăugat câteva cuvinte despre plicticoasele, grosolanele, tenden- 
tioasele si atât de numeroasele foi litografiate, editate de maiorul, 
mai târziu colonelul, Pappasoglu. Ele au cunoscut o imensă 
popularitate și uneori, mai таг însă, їп vederea lor, chiar artişti 
însemnați, cum ar fi C. P. de Szath mar y, au procurat desenul, 
€e.s'a trecut apoi pe рай... dU d MD 

‘Odată mai mult mă simt obligat să accentuez caracterul pro- 
„Yizoriu al datelor, poate chiar. al afirmațiilor din acest volum, care 
“deschide un drum nou de cercetări, în domeniul istoriei artei natio- 
nale. Grávura si desenul, şi atunci când au fost iscălite de un nume 
prețuit, nu s'au bucurat de mult prestigiu la noi, în oara, Inca- 
drate sau păstrate în chip neglijent, ele s'au deteriorat, sau mur- 
dărit, au fost rupte $i aruncate fără milă. In afară de câteva spa 
plare, păstrate în colecţii publice, care se, pot studia, intàmp а 
singură face са să ne găsim uneori in fata altora, ceva mai ci 
"conservate, Dar «întâmplarea » este grou de provocat. Ea әзе, 
prin natura ei, imprevizibilă, Când se va produce, us тү. iu 
stare să modifice afirmațiile noastre, cercetütorii viitorului sau 
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noi-ingine, intr'o nouă ейге, vom trebui sá ţinem seamă de con- 
tribuţia еі. S'ar pütea totuşi, văzându-se importanţa ce dăm în 
acest studiu desenelor de tot soiul și gravurilor unor artiști cuno- 
scuţi, ca unele rude sau prieteni аі acestora să prezinte spre cerce- | 
tare sau chiar să publice bucăţile, ce розеай. „Ar fi cel mai bun si 
mai neasteptat rezultat ce am putea. obţine: Prin apariţia volumului 
de față. PE ti n й 

El se publică, са şi primal; de către: 'Pundaţiile Regale, cărora le 
aduc aici cele mai calde mulțumiri. Fără! sprijinul lor, în арке], 
rările de azi, multe. cercetări. n'ar putea' să vadă lumina. Dacă р’аг · 
exista speranţa, cá, prin Fundaţii, un studiu; mai, arid sau mai migă- 
los se уа putea. tipări, poate cá; autorul ш nici nu Lar niai între: 
J prinde. Multe: volume; necesare: ştiinţei” române, nu “există astfel 
decât gratie acestui “concurs, | pentru. care toti торце, ‚за de fim recu- 
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Ca desenator si, mai ales, ca gravor їп ара tare, A man (1831- 
1891) deschide în mod remarcabil calea celor de care ne vom ocupa 
în acest volum. Opera sa pictată şi chiar, cea grafică este însă azi 
mai puţin accesibilă, deci mai’ putin cunoscută; decât în vremea 
când trăia artistul. In. adevăr, muzeele Aiman din Bucureşti şi din 
Craiova. sunt colectiuni publice, deschise in vremuri normale oricui. 
Biblioteca Academiei. Române $i cea din Galaţi contin un oarecare 
număr de gravuri, dintre cele aproximativ optzeci, iscălite de artist. 
Dar tot ce se găsea în locuinţele private асшп cincizeci, şaizeci de 


- ani, când mu'se intra in nicio casă mai luxoasá din Bucureşti sau 


Craiova, fără să întâlneşti portrete sau tablouri, ori desene si gravuri 
încadrate, opere ale, pictorului: bucureștean, acum, în mare parte, 


^a dispărut. Retrospective А шап n'au mai avut.loc. Si, degi in 


` -muzeul din Bucureşti, ar fi trebuit sá existe un material complet 


"pentru cine studia activitatea acestui îndrumător al artei române 


sub toate aspectele, ei, în ultimii ani totul era aşa de ruinat şi de 
puţin îngrijit, în frumoasa clădire. ce, acum apartine Statului, incát 
orice cercetare ‘sistematică era imposibilă. i 

E drept, muzeul posedă un catalog, publicat de d-l Al. Tzi- 


gara-Samurcaș їп. 19081), | care. se „poate utiliza şi azi. D-l 


Oscar Walter “Cisek a: consacrat lui Aman, prin 1932 3). 


‚ o monografie în care, си oarecare precautiune, se pot culege lămuriri 


şi asupra operei grafice a maestrului. Dar serviciul cel mai impor- 


tant pentru cine studiază graviira lui Aman, deci o parte însem- 
пай a activităţii sale grafice, se! datorește d-lui Adrian Maniu 


риша سسس‎ 


2) Alex. Tzigara- 5 amure a şi Catalogul Muzeului Aman, Bucu- 


reşti, 1908, н йр au ^ DUE АЕНА 
2) Oscar Walter. Cise к; Атай, Colecția Apollo, Craiova, fără dată. 
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bi 
care, tot în 1932, servindu-se de лт originale, ce &e pástrau 
încă in colecţiile muzeului din București, a pus вй se tragă o sută 
de exemplare cu câte patruzeci, din cele optzeci de acuaforte, cât 
contează opera totală a artistului. 

Aman a iubit desenul şi acuarela şi le-a practicat foarte de 
tânăr, încă dela vârsta de doisprezece ani, dacă indicaţiile ce înso- 
jeau o curioasă și mișcătoare operă, reprezentând pe bunica ва pe 
patul de moarte, sunt exacte 1). De o precizie remarcabilă, deşi 
naivă şi cu unele stângăcii, cum era de așteptat, această lucrare, 
în care un copil își stăpânea emoția, dar isi încorda atenţia ca să 
fixeze ultima imagine a bunicii sale, apărea ca o zi promițătoare 
de primăvară, în cariera de mai târziu à pictorului, Cine era în stare 
să efectueze. o pagină. аза de densă, elocventă: întrun înalt grad 
prin lirismul ei, putea fi: sigur de un viitor strălucit, Această prevé- 
stire nu s'a desmintit. ; А 
, Aman a făcūt: nu numai, studii temeinice, mai întâiu, foarte 
modeste, în ţară, apoi câțiva ani de-a-rándul Ла. Paris, ci şi-a dat 
seama foarte curând de eficacitatea, pentru un pictor ce se respectă, 
a exerciţiilor perseverente de desen și de, compoziţie, pornind dela 
cunoaşterea precisă ; și sistematică a operilor expuse: în. muzee. 
Știm, din însemnările sale zilnice; cu'ce pietate si си ce surprinză- 
toare înţelegere judeca, tablourile din muzeul Luvrului. Formaţia 
-sa profesională, Şi întreagá constructie а spiritului său îl purtau 
spre clasicism; desi: nu se pot nega; în, opera sa dela început, nici 
ecourile artei unui; Delacroix, nici încă şi: mai evidente 
— cele ale Jui Courbet. Pentru ori ce adept al. clasicismului 
desénul cónstituia însă esenţa artei, aga încât Aman а trebuit 
să consacre inulte ore, ЖС acestei technice. Din nefericire, nu ni 
s'au păstrat multe opere: din. această perioadă, deci nu putem face 
decât presupuneri, mai mult sau mai рана verosimile, asupra 
activităţii sale pe acest tărâm. Știm însă precis, ceva mai târziu, 
án vremea când el strângea imaterialul documentar pentru lupta dela 

"Alma, pé care о va expune cu mare succes în 1855, la Expoziţia 
Internaţională din Paris, că tânărul pictor simţea atât de puternic 
nevoia contactului direct cu realitatea, încât se decise să viziteze 


câmpurile de luptă, din Crimea, să ia note la faga locului, atât \—” 


în ce privește poziţiile, adică decorul în care va prezenta mişcarea 
trupelor din tabloul său, cât si în ce priveşte personagiile, soldaţii 


2) Cf. G, Oprescu; Pictura Românească în secolul al XIX-lea, ed. ЇЇ, 
nota dela p, 129, 


— CN 
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Я ofiterii, pe care le va introduce 1 


9 . 

IE іы fost puţin surprins să primească dela un pictor străin, 
Qum s din $coalele Parisului, o cerere in acest sens, pe care, 
оа originalitatea ei, a admis-o. Astfel Ата n ‘deține, pentru 
ре vreme, rolul unui corespondent de războiu, cum s'ar numi 

astaz, în campania din Crimea. Tot în acelasi an el execută tabloul, —— 
azì la Muzeul Toma Stelian, Chasseurs et Zouaves devant Sébastopol 
(primit la Salonul din Paris în 1857), în care documentarea cea mai 
minuțioasă їп fata naturei este pentru oricine vizibilă. Nu mai 
încape deci îndoială că pictorul, oa atáti alti reprezentanți ai gcoalei 
clasice, trecuţi pe la Paris, considera indispensabilă acea pregătire 
prin. studii şi crochiuri în desen a tuturor, detaliilor ce Vor intra 
- apoi în compoziţia unui tablou. Nu vedem oare, în acele pânze 
care n'au fost terminate, adică în care se poate urmări metoda 
de lucru а autorului lor, în părţile, încă neacoperite de coloare, 
conturele minuţios trase ale persoanelor! și obiectelor din tablou? 
N Procedeul este cunoscut. Dela Louis David; restauratorul 
clasicismului in pictura. Apusului, el. era: cu sfințenie: aplicat! in 

^ Scoalele de Arte Frumoase... Л 0 

Iată deci câteva ` mărturii sigure, chiar: dacă nu ne-au rămas 
decât puţine. "desene pregătitoare, că A m à n. practică şi. el, ca 
atáti alti pictori, sistemul studiilor de; amănunt, în creion sau în 
cărbune, înainte de a .proceda la execuţia finală а operelor cei se 
“cereau. El merge însă si-mai departe, De multe ori începe о com- 
poziţie printr'o-schitá completă, де mici proporţii, adesea în peniță, 
ca să-şi dea seama! dacă aranjamentul elementelor componente, 
distribuirea. lor, raportul dintre, masele luminate şi cele în umbră 
sunt reuşite. Un astfel de desen este cel în vederea tabloului repre- 
zentând masacrele Bulgarilor de către Turci, în 1876 (Muzeul Aman 
din Bucureşti), desen prea putin deosebit de tabloul ce ni s'a păstrat. 
91 dacă din când în când suntem nevoiţi să facem unele rezerve 
asupra exactității studiilor de amănunt, ш care apar mici incorec- 
țiuni de desen și inadvertenţe, trebue: să mürturisim totuşi că, 
atunci când era vorba de fixarea liniilor unei compoziţii, Ашап 
- poseda un dar și o intuiție surprinzătoare, са să evoce mulțimile 
tecándu-se în mișcări violente, cum este cazul în 
menționată. Cüldura imaginaţiei şi Spuntanottaten 
se гйсеац însă uneori în trecerea 
de felul desenului 


n compoziţie 1). Statul major 


forfotind, ames 
schița mai sus = 
mâinei sale, atât de evidente aici, 
dela schiţă, la opera definitivă. De accea note 


1) Cf. С. Oprescu; op. cit, p. 133. 
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pentru masacrul Bulgarilor pot fi extremi de preţioase. Ele arată 
pe Aman superior în momontul concoptiei unui subiect, adică 
tn vervă şi inapirat, faţă do ol însuși în momentul realizării ultime. 

O altă mormo în alb şi negru, nu mai puțin reușită, este cea, 
tot tu vederea unui tublou, în care ol, imaginează un chef în lumea 
bună, ew lăutari (Muzoul Simu) 1). (fig. Т). Ne aducem aminte 
că asttel de subiecto apar destul do dos în perioada din urmă а 
carierei lui A ma n, Si aceasta osto tot în peniță, procedeu, pe care 
în deosehi îl afooţiona pictorul. Prima figură, femeia văzută din 
spate, intro rochie lungă, cu treni, este delicioasă de naturalete, 
graţioasă, extrem do ovocatoare, degi ca nu constă decât din câteva 
trăsături хорові, vii, puso însă exact unde trebue şi unde pot produce 
vel mai frumos ofoot, Tot aga sunt tratați ceilalți commeseni, mai 
în umbră, ca şi vioristul si tovarășul lui, cel cu сорға, sub crengile 
copacilor din grădină, Totul este desenat cu o, libertate, ре саге 
n'o întâlnim totdoauna la Ama n şi, сева ce este „Și mai surprin- 

zător, cu cova din' maniera lui Manét; din. desenele. şi acua- 
fortele acestui mare maestru, PI Др 

Lucrări do o valoare egală întâlnim apoi нане" desenelê în a 
rea gravurilor, Cel pentru acea acuaforte, cunoscută), sub numele 
de Muzică Orientală, este cu adevărat excelent (Muzeul Ашап) 
(fig. П). El osto, cum voiu aráta'cánd voiu analiza. gravura, hotărî 
superior acostoia, De data aceasta Aman, nu s'a mai servit de 
peniță, ci de cărbune şi estompá, cu. о economie de mijloace, cu o. 
simplicitate impresionantă, In indicagii sigure, însă delicate şi juste, 
el se ridică până la nivelul artei unui Grigorescu. Incontestabil 
unul din cele mai prețioase desene, ale pictorului, bazat în primul 
rând pe evocarea atmosferei interiorului. oriental şi pe raportul 
nemerit al valorilor, : 

Са Aman înţelegea avantagiilo şi puterea de sugestie a unui 
bun desen se vede şi din faptul сй el varia maniera sa, nu numai în 
legătură cu distribuirea luminii. în compoziţie sau cu subiectul ce 
trata, ci şi după tehnica de caro so servea. Cu estompa şi cu creionul, 
am spus-o, el se opreşte la indicări de suprafeţe mai largi, calme, 
pe care ве joacă lumina. Cu peniga, din contra, el sare cu repeziciune, 
înfrigurat parcă, dela un detaliu Ja altul, ао să solipouscă stofele, 
să tremure frunzişul arborilor, să vibreze lumina, să apară în 


1) Tot lu Muzeul Simu se güsoyte o altă sohiţă, în vederea unei compoziţii: 
Un botes, tot în bunu societate, El pure să fie o primă idee pentru o gravură, 
pe eure пи ştiu dacă urtistul a executat-o, ¢ pendaut» la Cununia ortodoxă, 
unu din planșele do dimensiuni importante, în opera. gravată a lui Aman. 
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racursiuri elocvente gesturile b 
este încă faptul că, 
desenatori, contem 


гизсе ale'personagiilor. Remarcabil 
spre deosebire de linia si de ductul penitei altor 
ndn] iporanii săi din. Apus, un Fortuny, un De 
N ittis, asupra influenței cărora în cariera compatriotului nostru 
vom reveni, acesta, ca si cum ar desena cu un stilou modern, trage 
linii egale în toată lungimea lor, fără plinul si subtirele ce caracteri- 
zează urma unei penite obişnuite de metal, în mersul ei їп susul 
Я in josul foaiei de hârtie. Pentru noi, cei de azi, felul acesta 
de a purta tocul conferă un caracter de actualitate schițelor lui 
Aman. * 
Astfel de desenuri au existat, desigur, în mare cantitate. Azi numá- 
rul lor este foarte redus. Cu lipsa de pietate a generaţiilor mai tinere, 
‚ —$n cazul lui Aman, са şi în cazul celorlalți, poate numai cu 
excepţia lui. Grigorescu-—, cu nenorocita credinţă că tablourile 
şi gravurile dintr'o cameră trebue să fie la ultima «modă», în multe 
case portretele strămoșilor si « cadrele ¥, cu desenuri si gravuri vechi, 
au trecut din salon în odaia servitorilor. $i de, acolo. în pod sau în 
pivniță. Au mai rămas numai cele de mici dimensiuni, prin câte un 
album, ca amintire, așa cum se obicinuia acum șaizeci, şaptezeci de 
ani, când: «keep-sake-ul » era nelipsit, în: toate; familiile. Sunt, în 
genere, mici subiecte de naturi moarte, câte un portret: de prieten, 
schiţat la repezeală, sau ceva similar, bucăţi, deşi iscălite de Aman, 
dar fără mare importanţă ; ele dovedesc. numai: că autorul lor era 
o persoană, amabilá, dorind să facă plăcere mai ales cucoanelor, 
şi că el iubea desenul (fig. П): И, 
„Opera gravată tine însă azi un mult mai mare loc în ideea pe care 
ne-o facem despre importanța, creatiei lui А man. Una din trăsă- 
turile cele mai simpatice şi mai perzistente ale firei sale era o curio- 
zitate mereu vie pentru orice formă dé expresie artistică 1). In por- 
tretul despre sine. însuşi, în ideea despre valoarea activităţii sale, 
pe саге maestrul dorea; să 1е. lase urmașilor, intră poate oarecare 
vanitate, dar și o tinerețe а spiritului, care nu l-a părăsit nici în 
cele mai triste momente, ale vieţii sale, adică în ultimii ani, când 
necazurile îl copleşeau, din, toate părțile, ca şi grijile si boala ЫА 


1) Este surprinzütor;, de pildă, să vedem că, în 1884, câțiva. ani înaintea 
morţii, А man este doritor să во iniţieze în tehnica picturii pe sticlă si în 
vitralin, Cf; б. Oprescu, op, ой, nota dela р. 137. ЧАКЕ 

2) Adrian Maniu ne spune intro altele, în prefaja Albumu aplec 

Ў RES 
sus indicat, că până la moarte nimeni nu şi-a dat seama că А man z is 
părul, Detaliu puţin trivial, de sigur, dar interesant pentru cunoașterea P 


+ logiei personajului, 
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Este evident, din tot ce scrie si din tot ce face, cá el era urmárit 
de amintirea marilor figuri ale Renașterii, de noţiunea «artistului 
complet », pentru сате arta fiind un tot, oricine o îmbrățișează ве 
cuvine sto stăpânească în toate manifestările ei. Ава se explică pentru 
ce el îşi face singur planul casei — şi trebue вй mărturisim că acest 
plan îi face cinste, căci locuinţa sa este una din cele mai reușite dela 
finele secolului trecut —, sculptează mobilele cu care își decorează 
interiorul, modelează chiar unele mici lucrări de sculptură pură. 
Tot de aci provine si nevoia de a se consacra gravurei. 

Epoca în care-şi face ucenicia în această artă, nouă, pentru dânsul, 
trebue pusă în perioada ce urmează după construirea casei, adică 
după 1870. Primele sale acuaforte poartă data de 1874. Activitatea 
sa de gravor a fost intensă în acel an, — multumirea curiozitátii 
satisfăcute, а noutăţii acestui fel de expresie nu puteau avea alt 
rezultat — căci numeroase sunt plansele trase atunci. A început să 
graveze în apă tare la Paris, unde au și fost impriniate primele opere, 


la Cadart (Veuve А. Cadart). In. colecţia ‘Academiei şi în cea dela - 


Biblioteca Ureche, din Galaţi, se găseşte stampa! "intitulată Sor- 
cière Bohémienne de Roumanie, си data; 1874 şi cu numele celebru- 
lui tipograf din Paris. Tot acolo. s'au tras şi.la Ceinuure, danse rou- 
maine (Brăul, de sigur), са si Ва ев. де: Roumanie. 2. 

Incá dela inceput artistul se ghiceste preocupat de calitátile unei 
bune gravuri și familiarizat cu toate amănuntele cerute de un amator 
exigent unei atare opere. Exemplarele bine conservate şi-au păstrat 
toată marginea, iar hârtia este de: superioară. calitate. Unele au 
fost tipărite chiar pe аѕа numita «chine appliqué »,:cum dovedesc 
cáteva stampe.cu dedicatia autorülui, din.cabinetul de gravuri al 
Academiei Române. Incă din 1874; “probabil la întoarcerea din 
„Paris, Aman instalase însă o presă de mână, care acum se găseşte 
în muzeul din București ce-i poartă numele, cum se vede din portretul 
Regelui Carol I, datat ві având jos, în dreapta, indicatia: Imprimeria 
autorului. O probă mai mult de grija migăloasă şi de atenţia ce 

„autorul acorda tehnicei delicate a gravurei în apă tare. 

Nicăieri mai mult са їп acuafortele sale nu se citeşte aşa de. lă- 
murit încotro merg preferințele lui A man. In vremea în сахе el 
se devotează cu tot dinadinsul artei în negru şi alb, la Paris trăiau 
excelenți practicieni ai acestui gen de gravură. Unii îl ridicaseră 
chiar la un nivel pe care, din secolul al XVIII-lea, nu-l mai cunoscuse 


?) Plangá reprodusă în monografia d-lui 0. W, Cisek sub titlul de: 
4 Moffles» (sic), pl. XXII, 
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arta, în Franţa ori în Italia. Dar nu spre aceștia își îndreaptă com- 


patriotul nostru atenţia, poate gi pentrucă — fenomen ce se întâl- 
neşte adesea —, tocmai din pricina excelentei geniului lor, ei nu 
puteau fi preţuiţi decât întrun cere restrâns de mari cpr bea 
erau deci ignorati de marele public. Sar mai putea încă să ne Tia) 
în ce priveşte pe Aman, în fata unui curios fenomen de constiint&. 
Practician experimentat şi prob, care-și cunoștea limitele posibili- 
tátilor si genul ce-i сопуепеа, el se temea, poate, cu drept cuvânt, 


'să apuce pe un drum greu de urmat, la capătul căruia, în mod fatal, 


l-ar fi aşteptat deceptiile si insuccesul. Un Millet, un Dau- 
bigny, un Согот, cu atât mai mult un Meryon, chiar si 
un Ch. Jacque i s'au părut, de sigur, călăuze imposibil de 
urmat. 2 
Pe lángá сї se afla atunci la Paris о altá categorie de acuafortisti, 
care se opriserá la o artă mai ușoară, la un gen amabil, poate chiar 
cam frivol, care vorbea oricui, amatorului ca si laicului. Unul din 
ei, ilustru in timpul вап, Mei 550 nie г,’ (1815—1891), era con- 
siderat printre pictorii gi desenatorii cei mai buni ai Franţei acelei 
epoci. Alţi doi erau străini, însă 4 parizianizati », figuri cunoscute nu 
numai printre artisti, dar mai ales pretuiti în lumea bună, în acea 
burghezie avută, instruită, « ajunsă », care se considera obligată să 
iubească şi să încurajeze arta din vreniea celui de al II-lea Imperiu 
şi a Republicii de după războiul din 1870. Unul era spaniol, M a- 
riano Fortuny, (1838—1874), celălalt italian, Giuseppe 
De Nittis (1846—1884). Amândoi aveau o mână uşoară, erau 
spirituali în vieatá $i în arta lor, iubeau subiectele de lume si pe cele 
«pitoreşti », cu ţărani in costume nationale, cu cerșetori, având ca- 
pete (expresive », cu muzicanți de stradă, aşa cum vom întâlni şi în 
gravurile lui Aman. Meissoni er adoptase însă un alt gen. 
El prefera mici scene militare, grupe la cârciumă, solitari în cabi- 
netul lor de lucru, cu efecte de clar-obscur, care ne duceau, din imi- 
tatie în imitație, până la Rembran dt. Numai că fiecare „din 
acești 4 petits maîtres » avea о formaţie profesională, o practică, o 
ştiinţă cu alte vorbe, superioară colei a lui A m a n. De aci diferența 
vizibilă dintre gravurile acestora, executate cu o vervă diabolică, 
elegante, vaporoase, când trebuia, viguroase altă dată, lipeite de 
orice trăsătură inutilă și dând impresia lucrului ieşit din nimic, şi cele 
ostru, adesea migălite, ingreuiate şi păcătuinul 
vsurilor », uneori chiar cu 
care praetioase aṣa de 


ale compatriotului n l 
prin excesul liniilor, prin monotonia «mo 
greșeli de desen uimitoare, din partou cuiva 
îndelung, cu atâta convingere si pasiune, piotura, 


һә 
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Aceste slăbiciuni nu pot fi puse numai pe seama neprevăzutului 
ce însoţeşte totdeauna execuţia unei gravuri în apă tare, din pri- 
cina acidului, neprevăzut care poate crește plăcerea ce opera ne 
procură, cum о poate şi scădea. Aman nu începe să graveze decât 
trecut de patruzeci de ani. Lipsa de familiarizare de timpuriu cu 
subtilităţile unei tehnice, adesea trădătoare, trebuia fatal să lase 
urme în operele sale. Si, cu cât insistă mai mult, cu cát îşi dà oste- 
neala ca plansa să Не mai completă, mai «terminată », cu atât ea 
pierde. din frăgezime, din graţie, din vivacitate, adică tocmai acele 
însuşiri pe care un amator cultivat le cerea unei acuaforte de 
acest gen. 

Dar mai poate fi si o altă cauză a slăbiciunii multora dintre 
plansele gravate de Aman, atunci când le comparăm, пи cu cei 
ce Tau precedat, пісі cu.cei ce vor veni'după el, la noi — Gri go- 
rescu, de pildă, după cum se vede din singura planșă gravată 
de dânsul, este un și mai neîndemânatic acuafortist ca predece- 
sorul său, — ci cu producţia acelor artisti din Apus, cu care cu 
adevărat se mândrește gravura. Este lipsa de emulatie, somnolenta 
în care orice artist şi literat era obligat să trăiască, în mediul ador- 
mitor dela noi, din capitala Regatului. In. timp ce Francezii si 
străinii de cari vorbeam mai sus se simțeau nevoiţi să facă un 
efort continuu ca să se menţină în opinia publică, pentru a brava 
pe cei ce nu-i admiteau sau făceau rezerve asupra lor, pe confrati, 
pe criticii, așa de competenţi, dela diversele ziare, la noi un pictor 
ca Aman era sigur că nimic si nimeni nu i-ar fi putut face umbră. 
Această certitudine devenea chiar primejdioasă în. cele din urmă, 
căci ea paraliza, cu voia sau. fără, voia artistului, orice dorinţă de 
progres, de. ameliorare. Ceea ce nw înseamnă că Aman n'a avut 
şi el dușmani si detractori, ci că atitudinea acestora fiind dictată 
evident de alte motive decât de cele estetice, el putea, cu conştiinţa 
împăcată, s'o dispretuiascá. Dar, în același timp, el pierdea şi orice 
posibilitate de control obiectiv, din partea celor în mijlocul cărora 
trăia. a mai An 

Afirmația că „Aman s'a lăsat influențat în gravurile sale 
de arta lui Meissonier, de cea a lui Fortuny si a lui 
De Nittis, nü.este o simplă,supoziţie, pornită numai din ase- 
mănarea subiectelor si a modului de 'tratare 1). In Muzeul Aman 
se mai păstrează încă schițe luate de acesta după opere de For- 


3) Pentru a cunoaște curentele cărora s'a supus Aman în pictură cf 
С, Opreseu: op. cit; în capitolul consacrat acestui artist. 
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tuny, iar din corespondenta sa reiese clar admiratia pe: care o 
profesa pentru Meissonier?). Ar fi fost să ве ceará prea 
mult unui Román, aparţinând mediului social din care iegise şi 
in mijlocul căruia trăia artistul, posedând mai ales formaţia profe: 
sională primită la Paris, ca să-și dea seama de defectele celor pe care 
opinia publică de acolo îi ridica în slavă, de caracterul superficial 
şi caduc al artei lor, în comparaţie cu cea a unui Manet şi a 
Impresioniştilor, de care începuse să зе intereseze anume cercuri 
artistice. Trebue totuşi să menţionăm, în favoarea compatriotului 
nostru şi în legătură cu acea tinereţe a spiritului, cu acel interes 
pasionat pentru tot ce era nou în artă, că nevoia de a exprima 


lumina prin coloare, care este o trăsătură fundamentală a Impre- ' 


sionismului şi pe care o remarcăm si în tablourile din urmă ale 

„lui Aman, acel «plein airism » indulcit. din scenele ce se petrec 
în grădini, sunt o dovadă de preocupări. foarte: moderne pentru 
vârsta lui de atunci şi pentru Bucureștii din preajma lui 1880. 
Aceste preocupări, e adevărat, s'ar putea să nu fie independente 
de aerul ce Grigorescu și: Andreescu aduceau cu ei, 
tocmai în acea vreme, din Franţa. Inaintașul lor; care fusese şi рго- 
fesorul ultimului, poseda un spirit: destul. de larg, ca să: consimtă 
a-și pleca urechea si la aceste ecouri îndepărtate. . 

“Tehnica! de care sta servit Aman este acuaforte, procedeul 
clasic. Uneori morsura acidului este. însoțită şi de 'retușe си acul 
(pointe. sèche), asa cum se obişnuia adesea, dela Rembrandt 
încoace. Urma. barbelor este vizibilă, de exemplu, în câteva din 
gravurile. imprimate, de Cadart, unde lucrătorii. erau' mai experi- 
mentati ca la noi şi unde tipărirea se făcea, probabil, sub suprave- 
gherea, veunui om competent, poate a; autorului însuși, care stia 
ce subterfugii să intrebuinteze, pentru ca valorile sá fie toate pástrate 
şi urmelor. fiecărei, linii. să: le: rămână accentele intenționate de 
artist. De ‘cele: mai: multe. ori insá.planga este. « obosită », cum se 
zice cu un termen. de atelier, prin marele număr de «reveniri ». 
Aman nare curajul ва simplifice | trăsăturile, pentru ca apoi, 
„prin acţiunea morsurii și prin: gradarea timpului în care plansa 
este supusă băii de, acid, 6ã obtiná diferenta de valori, са si gon 
trastele, care constitue frumusețea: unei gravuri, El încearcă să 
suplineagcă aceste operații, cele mai delicate în tehnica acuafortei, 


; VAT ES îi | 

1) Ibidem, nota dela pi: 138: € Voi avea un: Meissonier pont 

А тап» spune el, în 1894, într'o' scrisoare către fratele su, cu privire la un 
portret împreună ol fraţilor Aman. as 


2* 
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printr'o prelucrare insistentá şi greoaie, care are de rezultat о, im- 
bácsire monotonă a desenului. Suntem departe de acele urme adânci, 
energice, catifelate, din bunele gravuri franceze, în contrast gi în 
opoziţie cu cele subțiri și vaporoase, tot atât de delicate ca o simplă 
atingere cu acul pe suprafața arămei. j ; 

Ттесйпа їп revistá acuafortele publicate ín albumul Adrian 
Maniu, completate cu cele din colecția Academiei Române, eu cele 
din biblioteca Ureche din Galaţi şi cu cele din muzeele din București, 
ajungem la un număr de aproximativ şaizeci de bucăţi din cele 
optzeci, câte ştim că a gravat Aman. Cele mai multe sunt de 
format mic sau mijlociu. Numai câteva sunt de proporţii mai în- 

_ semnate: Joc de cărți, Cununia ortodoxă, Adunați la mămăligă, 
Fazanul, şi ele nu-s printre cele mai bine venite. lesit dintr'o anu- 
mitá dimensiune, care-i „convenea, autorul lor. se pierde ín prea 
multe detalii, caută să escamoteze dificultăţile, ceea, ce nu-i reu- 
geste întotdeauna 1). f SERR : 

Anul cel mai fertil este; cel în care interesul: artistului pentru 
noul procedeu ce-și. însușise era cel mai viu, adică anul în care-și 
descoperise, talentul de gravor, 1874. De atunci datează unul din 
portretele Regelui Carol І, Preumblarea, Sultanei (Nr. 4026), La о 
serată (Nr. 4025), Cochetărie. (fig. IV),-Cadână (Nr. 4027), Cununia 
ortodoxă (B. dI, 35); Scamatorul, Femeia cu. părul despletit, Por- 
tretul de femeie, Capul de turc (care s'ar putea să fie un autoportret 
în costum : travestit), Zlătarul. Tot „atunci, bine înţeles, au fost 
trase stampele, dela Cadart:. Sorcière. bohémienne de «Roumanie 
(B. IL. 34), La Ceinture (danse de Roumanie) (B. II. 36), Buffles ` 
de Roumanie’ (Nr. 3318). Plansele/de aramă pentru aceste lucrări 
cu titlul francez au rămas probabil la tipograf, căci ele nu se găsese 
în colecţia muzeului din Bucureşti, și n'au mai'fost utilizate după 
1874. rM M ТАИ 

In 1875 au fost executate, planșele, cu. jocul de cărţi, cea mai 
importantă ca proporţii: dintre. cele ;republicate де Adrian: Maniu, ` 
Fazanul, După fragi‘, (В. II. 30), După mure (Nr. 4036), Fetiţa 


7 

1) In clasarea acuafortelor ne vom servi de titlurile din albumul Adrian 
Maniu, deși ele nu-s totdeauna exacte, "Аза, de pildă, Dama Romană este 
evident Română ; Femeia cu tulpan este în.realitate cu turban ; Capul de ţăran 
este un cap de Ture, In paranteză, aici şi în restul volumului, vom nota, tota 
deaunn, când o cunoagteni, gotu. după care opera ar putea fi regăsită: cea са 
simplu număr va fi сез din biblioteca din Galaţi; celelalte, ale cabinetului de 
stampe al Academiei Române, Când provine diutr'un muzeu, numele muzeului 
este de asemenea în patantezii, А 


\ 
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cu ceaşeă, Chirigiul (Nr. 4099), Injugatul boilor (Nr. 4035) si 
Amatorul de gravuri (B. II. 32). In 1876 numărul acuafortelor este 
Я mai redus: Adunați la mămăligă (B. II. 39), portretul lui Cesar 
Boliac (C. LXIV. 5) ві Ghicitoare (fig. V). Puţine lucrări, însă mai 
ales figurile, foarte satisfăcătoare. CLE 

Printre cele examinate de noi ві datate nu întâlnim nimic în 
1877 şi nici in 1878. In 1879 găsim însă câteva mai liber executate 
şi mai luminoase: Lectura pe bancă, Pástorita, D-na Aman (soţia | 
pictorului), Тірапі lăutari, planga în care mai mult decât în oricare 
alta se simte spiritul lui Fortun у, şi Calul Alb. Ultimele plange. 
cu indicatia anului sunt din 1881: Fetiţa cu ulcică si Popas în câmp, 
ambele mediocre. 

Numărul acuafortelor nedatate, iscălite însă mai totdeauna ві 
insotite de indicatia del. et sculp., adicá desenate si gravate de- 
А шап, este destul de ztdiéat:-Mog. Neagu (B. П, 37), Muzică 
orientalá (B. II. 31), Heliade Rádulescu (B. II. 33), Tânără fată 
(B. IT. 38), Tiganul spoitor de tingiri (B. II. 40), Mehadia (Nr. 4028), 
Türancá din Vlaşca, Consolatie (Nr. 4031), La toaletă; Mama Arti- 
stului, Autoportret (Nr. 4061 si B. CV. 7) (fig. VI), Car cu boi in 
câmp (Nr. 4034), Odaliscá:là oglindă (Nr. 4018), un: portret mic 
al Regelui Carol I, Moartea lui: Lăpuşneanu, Cinci capete şi un nud, 
din spate, pe aceeași plansá (fig. УП), Grijă, Femeia cu turban, 
Damă Română, Cap. de copil, portretul lui Tudor Vladimirescu 
(Muzeul Toma Stelian), Secretul (Muzeul Aman, Bucureşti), Tigan 
lăutar (Muzeul Aman, Bucureşti), Mamá și fiică (Muzeul Aman, 
Bucureşti). АА УАУ 

Cele: mai bune dintre -р1апзе sunt incontestabil portretele. şi 
"câteva «note» de mici dimensiuni, cum аг fi Lectura pe bancă; 
Pástorita, Preumblarea . Sultanei. In acestea Aman renunță să 
mai acopere de trăsături și de linii întreaga suprafață a arámei, 
cum! procedează шаі totdeauna. Chiar si in portrete, acolo unde 
migălește: mai puţin, în capul lui Boliac, — bun, desenat cu о rară 
preciziune — al lui Heliade, într'al său propriu, unde contrastul 
este mai accentuat dintre luminile reprezentate prin albul hârtiei 
şi umbrele ieșite din jocul morsurilor, ce merg, din nenorocire; în 
toate direcţiile, rezultatul este mult mai satisfăcător. Conturele 
181 păstrează stricteţea, nu mai sunt înnecate în acea perdea grea 
şi monotonă de linii inexpresive, care nu distrug numai forma, ci 
suprimă și valorile, ca în portretul. mamei artistului. 
` Din când în când, chiar cu tehnica aceasta, Aman obţine 
frumoase efecte, cu o trăsătură müruntá si fină — presupun cá 


! 
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atunci sa servit si de dăltiță (burin) sau de ac, пи numai de acid — 
ca în Ghicitoarea, de ex. lucrare remarcabilă prin exactitatea ei, 
prin puterea cu care sunt sugerate trăsăturile etnice, în fata fru- 
moasei ţigănci. ў 

Cá Aman ега mai jenat de placa de metal decát de creion 
şi estompă, avem o probă peremptorie în diferenţa așa de evidentă 
dintre acuaforte cu titlul Muzică Orientală si desenul magistral 
(Muzeul Aman), dela care pornește artistul. Niciuna din acele pete 
delicate, care așa de nemerit sugerau lumina și atmosfera caldă 
şi moleşitoare а unui iatac turcesc, nimic din delicateta figurei, 
din poza aga de natural «nongalantá » a femeei, n'a mai rămas în 
vigneta în care, o femeiuscá pozeazá, în costum turcesc, într'o ati- 
tudine intepenitá, pentru gravorul din fata ei. 

Uneori artistul si-a dat seama cá perdeaua grea de umbre, 
dindărătul capetelor din portrete, nu le avantaja. Astfel, їп Mos 
Neagu el о inlocueste cu un fond de linii ce se întretaie, formând 
niște pătrăţele minuscule, în acuatintă, procedeu deosebit de cel 
al acuafortei, de саге nu cred să se mai fi servit altădată. 

La limita dintre desen. şi pictură; putem aşeza acuarelele lui 
А та ап, puține la număr. Pentru adevăratul acuarelist, procedeul 
acesta e cel mai indicat să sugereze gratia formei, vivacitatea inspi- 
ratiei, frăgezimea unui ton franc, pus dintr'odatá, cu hotărire, sub 
impresia unui subiect care cere să: fie tratat repede. Jocul hârtiei, 
ca şi la acuaforte, e menit, prin contrast cu pata де: coloare, să 
evoce ceva lesne pieritor, delicat, fragil, asupra căruia nu se poate 
insista prea mult, de frică să nu dispară. Dacă, pulberea, de care se 
servesc pastelistii, a putut fi comparată си cea de pe aripile flu- 
turilor, suculenta’ şi prospetimea tonurilor din acuarelă nau echi- 
valent decât în aparența strălucitoare si vie a florilor. Aman însă 
face din fiecare acuarelă un tablou, îl încarcă de fel de fel de tonuri, 
nu se poate hotărî вй lase nimic neacoperit, o oboseşte, cum făcea 
ві cu acuafortele, așa încât, în cele din urmă opera dă impresia tot 
a unui buchet, însă ofilit. Ce deosebire între Domino Verde (Muzeul 
Simu), Balul Mascat (Muzeul Toma Stelian) şi chiar In Grădină 
(Muzeul Тота Stelian) (fig. VII), ultima cu mult cea mai prețioasă 
dintre lucrările de acest fel rămase dela Aman, şi o bună acuarelă 
de Szathmary ? Cum so vede de bine că unul «simte» acest fel 
de expresie, cá el corespunde unei nevoi reale a spiritului sáu, pe 
сапа celălalt nu recurge la el decât dintr'un capriciu de artist, 
care vrea să fie « complet » gi să fi încercat în vieaja sa toate genu- 
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rile! Copiez din insemnárile mele, cu privire la prima lucrare, acel 
Domino Verde mai sus mentionat: « Inconsistent, format din fără- 
mite de coloare, puse unele lângă altele, fără o necesitate organică, 
Silueta este exactă, însă, ca ansamblu, bucata nu se tine ». In Gră- 
діла este 'de o calitate mai rară. Aici acuarela este asociată cu 
guaşe, ceea ce nu este deloc în favoarea operei. Un lucru studiat, 
evident, muncit asi putea zice, destul de pestrit ca înfățișare generală, 
din pricina atâtor tonuri ce se amestecă, fără а se armoniza, Corect 

‚ desenat, dar fără rezonanță asupra noastră, poate tocmai pentrucă 
este aşa de pretentios. Cu trei tonuri: roșu, verde si brun, nu vorbesc 
de Delacroix ori de Chassériau, ci din nou de Sz a th- 
mary, se puteau obţine efecte de о savoare excepţională, ce 
încântau pe oricine. ЖИЕ А 

N'aş vrea să termin acest capitol despre opera grafică a lui. 
Aman, fără să atrag аера cercetătorilor: dela noi asupra a 
trei gravuri în lemn, publicate де: revista Illustration, din Paris, 

` în 1854 (partea II, pp. 77, 85 şi 100) 1), са ilustraţii la о nuvelá de, · 
Alecsandri. La baza acestor gravuri, săpate în lemn de M. Marc, - 

sunt trei desenuri de Aman: Та Caroutza de. poste valaque, le 2 
Village de Balta Albá si le Lac, de Balta Albă. Ele nu-s паша? inte- | 
resante ca documente, сі amuzante, mai: ales ultima, pentru istoria 
moravurilor. Vedem. acolo.bárbati si femei, goi са in Paradis, scăl- 

dándu-se. impreuná în Balta. Albă., И ИИ i 


La sfârșitul analizei asupra lui A m a n, este poate util să ne 
punem întrebarea; care: este importanța ‘contribuției lui la miş- 
carea. artistică românească, atunci când пе: ocupăm de «grafică », 
sub ambele ei forme, desen $i gravură? Judecat în absolut, adică 
menţinându-ne la un criteriu strict estetic si mai ales plecând dela 
“constatări dobândite în arta Apusulii, am putut face rezerve şi 
prezenta. obiectiuni, pe cate'le credem justificate. Pornind însă dela 
situaţia pe care am lăsat-o în ţară Іа finele primului nostru volum, 
adică Ја mijlocul secolului trecut, deosebirea este enormă si simp- 
tomatică între operele. întâlnite atunci şi cea mai neînsemnată 
dintre lucrările lui Aman, poate chiar'a multora de după el. 

„ Principalul agent al acestei schimbări este însă tocmai artistul pe 
care l-am studiat, Prin activitatea ва de pictor, de gravor si nu 
mai puţin de indrumütor al artelor frumoase la noi, el reuşeşte să 
transforme opinia publică, începând! ou сеа a personalităţilor ofi- 


——— 


3) Cf, si articolul lui Alex, Jordan din Viaţa Românească, Martie 1934. 
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ciale; să creeze tendinţe noui printre artiști și amatori, noui criterii 
de judecată, mai serioase, mai severe, pornind dela puncte de ve- 
dere ce se sprijineau pe experienţele întreprinse în Apus. Aman 
realizează minunea de a introduce elementul artistic ca unul din 
factorii esentiali ai vieţii noastre culturale. 

Dacă intervenţia sa în favoarea unui nou criteriu al valorilor 
artistice ar fi fost pur teoretică, poate că efectele ei sar fi pierdut 
repede. Prin activitatea sa de artist, Aman demonstrează însă 


că şi România, cu toate că se găsea; numai la începutul vieţii 


sale intelectuale pe baze occidentale, este capabilă de realizări, 
ce pot conta în concertul european, în cea de a doua jumătate a 
secolului al XIX-lea. Că era oarecare autosugestie în această cre- 
dintá, nimeni nu o poate nega. Fapt este totuși că opera sa avea 
valoare, cá ea fusese pretuitá nu numai la noi, se înţelege, dar 
chiar în mediul. mult mai sever al Parisului, unde fusese expusă., 


Din acest punct de vedere meritul, acestui deschizător de drumuri д 


este imens. Timp de multi ani, dela întoarcerea ва. în ţară, el а 
apărat cu convingere o credinţă, a strâns în jurul sáu pe cei care 
nu se indoiau de viitorul pe terenul artei al: tânărului. Stat dela 
Dunăre, a adus el însuși probe despre însuşirile: lui reale. Cu Aman 
începe astfel epoca. în саге ай, înflorit pictori. de forţa lui -Gri- 
` gorescu, a lui Andreescu, alui Luchian,'a celor care, 
mai puţin renumiţi, au constituit o gardá în, jurul acelora, cum au 
fost Г. Georgescu, Paciurea, Bráncus, printre sculp- - 
tori, Gabriel Popescu, printre grávori, Hentia, Ver- 
m ont și contemporanii noștri de azi, în frunte” сп: Реїгазѕ cu, 
cu Pallady, cu Ştefan “Popescu, printre pictori. 

7 2} A AP d ^ sr did 
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C. ТІ. 5 tán cescu - (1837—1909) este ceva mai tânăr ca 
Aman. Erâ bucureştean, dintr'ó familie.cu trecere, ceea ce explică 
cariera vertiginoasă şi înlesnirile ce întâmpină la tot pasul pe tânărul 
artist. Ca şi Aman, el face artă, dar mai ales administraţie în 
raport cu arta, Ca. pictor și desenator, el este -incontestabil inferior 
și ca tendinţe, si ca. realizări, predecesorului său. Ca îndrumător 
pe terenul artistic, cum îi plăcea să se creadă, după moartea pri- 
mului director al scoalei de arte frumoase din Bucureşti şi după 
4 interregnul », la direcţia şcoalei, al lui С. Tăttărescu, el 
aspiră la postul important de caro depindea, nu numai formarea 
tinerilor pictori și sculptori, dar si constituitrea unui mediu iufe- 
legător în opinia, publică si, din nenorocire, îl obţine. Trebue să 


| 
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ni-l închipuim pe acest personaj faimos în vremea sa ві си un fizic 
făcut parcă pentru caricatură, ca pe unul dintre responsabilii de 
situaţia lamentabilă în care se găsea arta noastră 'după moartea 
lui. Am an, situaţie din. care n'a fost scoasă decât la intervenţia 
energică si eficace a lui Luchian Я a câtorva oameni luminati 
cu un spirit larg, in curent cu miscarea artisticá din Apus. ка 
Astfel de cazuri sunt posibile mai ales la noi, unde cine se agită 

şi vorbeşte în gura mare, sfârşeşte mai totdeauna prin a se impune, 
adică prin. а se face, dacă nu ascultat, în orice caz temut. Genul 
acestor 4 mouches du coche», din faimoasa fabulă a lui La Fon- 


. 5 lu чыр Wa А ё 
taine, n'a dispárut nici astázi. Ele favorizat de faptul cá cei care 


conduc oficial vieata noastră culturală, sunt, în genere, nu numai 
departe de a o înţelege si a о pretui, deci dé a lua măsurile nece- 

sare pentru promovarea ei, dar destul de siguri de ei și de încrezuţi, 

pentru a nu mai consulta pe nimeni, decât pe câţiva linguşitori, 

printre care se găsesc obicinuit gălăgioșii де саге vorbeam mai sus. 

De sigur, multi oameni politici; din саге se- recrutează miniștrii , 
de arte, nu-s nici în alte ţări mai competenti. în astfel: de chestiuni, 

decât sunt. cei, dela noi. Mai înţelepţi însă, mai сй tact si mai cu 

simțul datoriei, acolo ei nu iau niciodată hotáriri de саге să depindă 

mersul vieţii artistice, fără; a consulta comisii de oameni pricepuţi, 

care ei,.şi.nu: cei din capul departamentului, vor purta răspunderea 

acţiunii întreprinse, ceea се е mai bine pentru toată lumea. 

2 Un astfel de ош lăudăros, bun la toate, întreprinzător, făcând 

pe: importantul, obţinând orice dela cei cărora. le da iluzia сотре-. 
tinţei, a fost si Stăncescu. N'avem decât să-i trecem în re- 

vistă, pe scurt, evoluţia, pentru а. ne convinge despre aceasta. - 
Bursier al Statului, în urma unui concurs, în 1857, el fusese pre- 

ferat lui N. Gri g orescu, celălalt candidat, ceea се azi ni se 


° рате monstruos. Deşi bursa era primitiv pentru Roma, Stăn- 


“cescu reușește ca ea să fie transformată pentru Paris. Iu acest 
oraș el rămâne, făcând studii destul de mediocre, cum o dovedește 
viitorul, până în 1865, când se întoarce in ţară, trecând о bucată 
de vreme și prin Roma. La Bucureşti îl aştepta o catedră de este- 

‚ tică ві de istoria artei —la vârsta de numai douăzeci şi opt de 


арі — Ја scoala de arte frumoase, De aoi încolo, până către 1900, 


redac oi astul domeniu 
nu &'a luat o hotărire, nu s'a redactat un proieot, în vastu 


Tm 
nu numai al artei, dar 'al vieţii noastre culturale în genere, nu з au 
пй s'au făcut comenzi ale Statului la artişti, 


А L те onte 
SACRA EIE şi aflându-se 


„ori distribuiri de burse, fără са acost personaj ridicul His 
în treabă să nu-și spună cuvântul, care era adesea decisiv, 
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In 1873 este însărcinat cu secretariatul și administrația expo- 
zitiei Amicilor Bellelor Arte, cea mai importantă manifestare. de 
acest fel dela noi. Curând el devine vice-președinte al Societăţii 
Ateneului Român, ceea ce-i dă dreptul, mai târziu, (1896) să refuze ' 
sălile, pentru o expoziţie, celor mai talentaţi pictori dela noi, printre 
care se găsea Luchian. Director. al teatrului National în 1887 
si 1888, el este aspru criticat, silit să-și dea demisia, pentru ca să 
devină în curând director al scoalei de arte frumoase, după moartea 
lui Tăttărescu, în 1894. Până atunci şi de atunci încoace, 
la Ateneu si aiurea, Stáncescu vorbeste despre artă, întrun 
stil pedant si cu greșeli de sintaxă, cu o informaţie ieftină, din dic- 
tionare - enciclopedice şi din manuale -de popularizare, serie piese 
de teatru, traduce piesele altora, publică „mici biografii ale contem- 
poranilor ce nu mai erau în vieátá — contribuţia sa cea mai utilă ` 
la istoria artei românești, — desenează în cărbune $i în conté după 
statui antice sau face nenumărate portrete, Sei vindu-se de aceeaşi . 
tehnică. Din când in când părăsește. cărbunele, creionul conté si x 
estompa pentru pastel si atunci tablourile de naturá moartá — ceapá, 
conopidá si gulii; ridichi si sfecle;' mere ві rodii, 'cum sunt numite 
unele din cele'expusé în 1873 — se: răsfaţă, probabil, în centrul, 
panourilor, de vreme cé autorul: lor aranja, expoziţiile. 

Pentru desenul + “după; antic, si chiar; pentru portretul. în creion 
conté gi în cărbune, așa cum se practica atunci in multe școli de 
“artă şi cum а mai rămas, azi pe la unii « artişti fotografi» de pro- 
vincie, Stáncescu avea o mare îndemânare, servită ‘de o răb- 
dare. îngerească. Calm, perseverent, fără grabá:si fără emoție, “el 
"putea rămâne zile întregi în fata Nenerei:din:Milo;sau a altei statui 
antice, páná ce da gata unul, din acele desene, admiráte peste măsură 
în vremea lui, dar aruncate azi prin poduri, 1а. particulari, ori în 
depozitele prăfuite ale Pinacotecei. Genul însuşi era destinat uitării. 
De rigoare multă : vreme în scoalele de'arté, în care teoriile clasi- 
cismului dominau în chip. tiranic, ca ип mijloc însă şi nu ca un scop 
în sine, pentru а familiariza ре elevi cu forma nobilă a anticelor, 
cu anatomia trupului uman perfect, ou ' proporțiile armonioase, 
curând se trecea la alte exercitii, mai conforme cu necesităţile reale 

- ale picturii. Dar ceea ce în programul de studii al unui pictor occi- 
dental era numai un, mijloc, unul din multiplele mijloace de a se 
forma, la Stăncescu devine un scop, singura ţintă a carierei 
“gale de artist, La Paris, cât rămâne în acel oras, în atelierele lui 
Gleyre şi Cornu; la Roma, unde îşi petrece ultimul an ca 
bursier (al optelea, și acest detaliu singur ne arată de ce sprijin a 


| TH, AMAN ŞI CONTEMPORANII ЗАТ 


27 


шш EE T bucure tânărul Stipendiat), el desenează şi iar dese- 
nează, după peatni după capete de expresie ori portrete de prieteni. 
Intórs în țară, cu excepţia pastelelor de care vorbeam mai sus 
a câtorva ше portrete si naturi moarte în uleiu, el continuă să 
deseneze statui antice si figuri în cărbune, până ce, important func- 
ționar administrativ, în capul scoalei de arte, obligá pe elevi la aceeasi 
„Muncă, ori, membru marcant. în diverse « comitete şi comitii » 
renunţă şi la desen şi-şi încheie astfel cariera de «artist p, { 
Operele sale, am afirmat-o, par azi aga de demodate, amintesc 
într'atât de cele de fine an de dela şcoalele de arte frumoase, — desi 
trebue s'o recunoaştem, de o îndemânare surprinzătoare în felul 
lor — încât au dispărut din circulație. De aceea ne este greu 
să ne facem o idee de ansamblu asupra lor. Suntem astfel nevoiţi, 
pe de o parte să ne raportăm la amintirile noastre din tinereţe, când 
lucrările lui Stăncescu nu fuseseră încă ridicate din sălile 
Pinacotecii din Bucureşti, pe de alta să ne mulțumim cu analiza 
celor câteva exemplare ce sau mai păstrat în colecţiile Muzeului . 
Simu si in cea de.stampe a Academiei Románe şi 'să generalizám. 
Aceste exemplare sunt uneori chiar desenul original, alte ori o bună 
fotografie după desen, sau încă sub forma; de litografii, având la 
origine desenele artistului. Le vom cita în ordine cronologică. 
Din 1859, adică din primii ani ai şederii la Paris, tipărite la 
Lemercier si litografiate de un oarecare A. Hirsch, sunt por- 
> tretele în bust, aproape mărime .naturală, al Domnitorului Alex. 
° I. Cuza (C. LXII. 20) si al Doamnei Elena (С. LXIII. 23). Sunt, 
^ prin urmare, opere dela începutul carierei lui Stáncescu si, 
„bine înţeles, ţinând seamă de contribuţia  litografului,. ca si de rolul 
casei unde se făcuse tipărirea, una din cele mai bine reputate atunci 
din capitala Franţei, ambele lucrări, pe hârtie de China, sunt foarte 
bune. In aceeași imprimerie, tot cu colaborarea lui Hirs с h, mai 
aflăm două portrete istorice, evident din imaginaţie, Ele sunt trase 
în acelaș an: Radu Negru, reprodus în Magazinul Pitorese din Paris, 
în Iunie 1859 si Mihai Viteazul (Muzeul Simu). Ele au font probabil 
parte dintr’o gerie mai bogată, care n’a ajuns toată până la noi si а 
sunt departe de а se putea compara 2n cele două ашат КҮ 
după natură, al Prințului și al Princesei., Banale ŞI gonven pona es 
cu totul fără accent, ele nu se deosebeso, cu nimic do sutele de 
imagini de personalităţi istorice, care 8e intálneau atunci în mai 
toate revistele вац în foi izolate, la noi si în străinătate, 
Anul următor S t i n e os cu desenează, între altele, uu 28) 
de expresie, pe care îl intitulează Medetajie (sio) (A. ҮШ), 
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lucrare neînsemnată, de forţa celor ale elevilor obicinuiti dela ar- 


tele frumoase. Până în 1863 n'a mai ajuns nimic până la noi. La 
această dată, evident tot în cărbune, maniera preferată dacă nu 
exclusivă a pictorului, aflăm o compoziție mai importantă: Moartea 
lui Alex. Lăpuşneanu (Muzeul Simu). Sfârşitul tragic al Domnului 


Moldovei, împrospătat în memoria tuturor prin nuvela lui Costache- 


Negruzzi, ispiteste pe mai mulți artişti, printre care si pe Атап, 
cum am văzut. Stăncescu o tratează cam în felul în care 
Ary Scheffer îşi compunea, tablourile sale, în acel ` amestec 
de clasic şi romantic, care nu mulțumea nici pe clasici, nici pe ro- 
mantici. Abil prezentat, acest desen de efect, cu contraste dramatice 
de ecleraj, poate face la inceput.o bună impresie; ea însă slábeste 
la un examen mai atent si mai conştiincios, când încep să apară 
greşeli vizibile de anatomie ві de proporții, în tratarea personajelor. 
In schimb, nu se poate nega avântul, o calitate așa derarăla Stán- 
cescu, siguranța trăsăturilor; “aranjamentul “potrivit al perso- 
najelor, buna distribuţie a luminii. Chiar şi faptul că lucrarea а, 


fost executată pe hârtie gris-inchis, îi dá un aer deosebit de’ cel al. 


restului desenelor acestui artist. Să nu uităm însă. са la “Paris, în 
această vreme, tabloul istoric. este în floare şi că reprezentantul lui 
cel mai prețuit de marele public era. din nefericire Paul Dela- 
roche, dela care se simt ecouri evidente in opera compatriotului 
nostru, si nu Delacroix, ori Chassriau. 

Cam la aceeaşi epocă 'Stăncescu, desenase un alt tablou 
cu subiect istoric, Uciderea lui Mihnea del Rău. Litografiat de 1. 
Dembinsky, el este tiparit Че Monnebexgs, E in i Bucuresti. (Icon. . 
BAM Ye 7; PREIS EAS 

Un portret al generalului. Mavros, шешер muzeului na- 
tional! de antichităţi йш București, al cărui original se găsea la 
acest muzeu, în colecţia Academiei а ajuns са fotografie (A. XXVIII. 
22). El а fost efectuat în 1868, |... -.. 5 

Din 1872, anul morții lui Eliade Rădulescu; întâlnim un portret 
în peniță al acestuia (А. XI. 40), dupá o fotografie. El va fi re- 
produs in albumul Macedo-Román diri 1878, aláturi de un alt desen 
“al lui Stáncescu, Маша mare, acesta în cărbune. Din acelaşi 
an, 1872, tot în ойде, intr" un: stil dulceag şi banal, un [йир de 
femeie (Muzéul Simu). 

In 1873 ge tine la Hotel Herdan expozitia « Bellelor Arte », la cave 
Stăncescu, unul din organizatori si secretarul ei, contribue 
см pastelele mai sus amintite ві ou câteva pânze în uleiu. 
După această dată participarea su la Salonul artiştilor în vieatá 


jp, uy 


` 
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уюн, din se, ое mai modestă, láncezeste, până încetează cu 
totul, cu multi ani inainte de ă 1 

moarte, Influența sa însă, ре terenul 


artelor, in chip paradoxal, se face tot mai simțită, până ce, sub 
7 


loviturile combinate ale celor din jurul lui Luchian, prin 
? 


societatea Ileana, si ale celor grupaţi la Tinerimea Română, orga- 
nizată către 1900, poate și prin ridicolul. ce însoțea аа 
lui Stáncescu şi accesele sale violente contra artiștilor mai 
tineri, ridicol si accese comentate prin:caricaturá de N. Petr escu 


sum x UEM 4 
(Găină), Stăncescu 1) intră cu încetul în umbra, din care 
n'ar fi trebuit să iasă. 


In ordinea cronologică adevăratul contemporan al lui Aman 
este nu Stáncescu, acesta aparţinând mai de grabă generaţiei 
lui. Grigorescu, ci Сб. Táttárescu. (1818—1894). In 

„plus, ultimul mai este şi colaboratorul intim al lui A m a n, devotat 
acelorași scopuri, atât în ce priveşte învățământul artelor la noi, 
cât şi în ce privește luminarea opiniei publice asupra unor chestiuni 
atât de delicate în incertitudinea. lor, cum sunt cele în legătură 
cu plastica, sub toate formele: ei. Ат început însă această parte 
a capitolului nostru cu St & пе escu căci el, desi mai tânăr, 
reprezintă o concepție mai arhaică, fiind în multe privințe un con- 
tinuator al grupului C. Lecca-Misu Popp. Activitatea sa 
„ca „pictor, de asemenea, încetează. înainte de cea a lui Tăttă- 
res cu, deși, acesta “moare cu mulți: ani mai de vreme. lată deci 
două motive suficiente. ce, justifică din partea noastră o uşoară 
intervertire а ordinei strict .cronologice. /^ ЖАА, dris 
Spre deosebire, de alti artisti din secolul trecut, Tăttărescu 
-a fost cercetat în mod serios intr'o monografie їп care toate laturile 
activităţii sale, destul "de variată, sunt expuse cu pătrundere. si 


© competintá 2). 


1) Expoziţia Artiştilor Independenji, din 1896, este o puternică manifestaţie 
în contra politicei artistice și a persoanei [иі St ánces cu, Aceasta reese 
“lămurit din manifestul « Scissiunei artistice», iscălit de C. Artachino, 
de 5, D. Lukian, de ‚М. Vermont „şi de Alex. Bogdan Piteşti, 
dar, cu siguranță, redactat de ultimul. Capul grotesc al lui Sth ce = SM 
desenat de N. Petrescu, încheie, ca un cul-de-lampe, catalogul. br 
aceastá provocare la-adresa influentului porsonnj, este: S. sil ve Em 
totuși printre membrii aderenţi ai societăței Ileana, în 1898, Mns 
din expoziţia artiştilor. independenţi și continuindu-i în totu We 1 a 
Dar, cum se vede, demnitatea nu сга calitatea de căpetenie a hw te t 
Stánceseu ' 
2) Teodora Voinescu: 
Fondul Elena Simu, Bucureşti, 1943. 


Gheorghe  Tăttărescu, Academia Română, 
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Figura acestui pictor religios, practician constiincios, muncitor, 
zelos, destul de bine pregătit pentru ceea ce se cerea atunci dela 
dânsul, îndrăgit de meserie — îndrăgit, nu pasionat de ea, căci 
pasiunea este tocmai ceca ce-i lipseşte, — prob, totdeauna gata să 
fie de folos celor mai tineri, rezervat în raporturile sale cu con- 
fraţii şi respectuos de autoritate, a fost astfel clar pusă în lumină, 

Evenimentul cel mai de seamă din cariera lui Tăttărescu 
a fost, fără îndoială, contactul său cu Italia. El îi imprimă acel 
caracter indelebil, care nu va dispare niciodată din opera sa, care 
va face din el un servit or fidel al academismului de nuanță romană, 
cu avantajele modeste, dar și cu marile defecte ale acestei şcoli. 
Timid în fata creaţiilor secolelor glorioase din trecutul Italiei, el 
îşi dă toată silinta să le înţeleagă, să se pătrundă de grandoarea 
lor, dar nu reușește 1). Firea sa potolitá, conformistă şi fără mari 
resurse de temperament si de inteligentá, il impinge mai de grabá 
spre acei «profesori», spre care o opinie publică italiană, nein-, 
struită si lenesá în gândire, își îndrepta dragostea si un entuziasm 
facil de meridional. In “momentele sale de îndrăzneală Tăttă- 
rescu aspiră cel mult la rolul unui Cherici, Capalti, 
Silvagno ori Natale Carta, maeștrii săi. Era poate 
această atitudine un semn, de înţelepciune din partea unui om 
care-şi caleulase limitele puterilor, dar si o probă de renunțare, 
la tot ce reprezenta. arta, intr'un' domeniu nobil și mare. Parisul, 
după perioada de educaţie romană (1845—1851) şi după succesele 
la Academia S-tului Luca, nu adaugă nimic. la ceea ce pictorul 
dobândise în Italia; semn evident că formaţia sa profesională îl 
satisfăcea pe deplin şi că ea era atunci definitiv fixată. In mediul 
ardent, în nelinistea, în aspiraţiile curagioase, noui si atât de dife- 
rite intre ele, din capitala Frantei, cátre 1851, el rámáne tot atát 
de calm, de nedumerit mai bine zis, ca în fata geniilor Renaşterii. 
Isi aduce aminte numai de învăţătura lui Natale Carta şi nu 
schimbă nimic din crezul său estetic, De altminteri, şederea sa în 
Paris este destul de scurtă, căci în 1852 era din nou în ţară, după 
ce petrecuse câtva timp în Orient, unde, între altele, vizitase Atena, 

Brussa și Stambulul, | 

Dela Tăttărescu au rămas în familia artistului câteva 
carnete, în care el notase tot ce-l interesase, în deosebi din cou- 
tactul eu arta Я natura italiană şi din călătoriile sale ulterioare. 

Sunt prețioase mărturii despre preocupările tânărului artist, despre 


1) Cf. le Moniteur. Roumain, 21 Aprilie 1870: Га Peinture en Roumanie, 
,articol de Ulysse de Marsillaco, citat gide Toodora Voinescu, 


mE 
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de a profita de toate avantajele 
găsise timp de șase ani. Trei din 
Vârtosu 1), trei altele de d-na 
aceste carnete au servit. ca punct 
mai îngrijite, dar nu mai plăcute, 
ational, de care va fi vorba їп cele 
e azi tot. în posesia urmașilor lui 


care erau destinate Albumului N 
următoare. Şi acest album est 
Tăttărescu. 


După cum era de așteptat dela un înce 
schiţele, unele lucrate mai minuţios, altele simple însemnări repezi 
după statui antice, după opere celebre —Tăttărescu a copiat 
mult, în uleiu, în creion şi în acuarelă, în timpul. șederii sale în 
Italia 3) — mici portrete, detalii anatomice, de introdus apoi în 
tablouri, peisaje, aranjamente de compoziții religioase, probleme 
practice de perspectivă. şi chiar scene inspirate de Infernul lui 
Dante, ca un fel de ilustrare а acestei părți din Divina Commedie. 
Incá de atunci el ísi propune sá execute unele tablouri alegorice, 
asupra cărora nu е încă decis dacă le va da forma unor opere de 
« chevalet ý, sau cea а litografiei, menitá sá fie multiplicatá în sute 
de exemplare. Asa este cazul cu Renașterea sau Deşteptarea Ho-. 
mâniei, pentru care aflăm cel puţin trei: proiecte, puţin deosebite 
între ele, două în 'primul carnet descris de d-na. Voinescu. un 
al treilea: purtând data 1851 şi iscălit, azi la Academia Română 
(mapa Iscovescu, С. VIII). : s 

- Mai interesante. în. aceste carnete sunt însă studiile de nud. 
mai. în legătură cu arta celor ce dorese sá se semfnaleze prin mari 

` compoziţii, studii care atunci întâiu încep. să apară în opera compa- 
triotului nostru. Ele se amestecă. cu; altele, de ordin documentar 
“şi pitoresc, după ţăranii si. tárancele. ce se puteau întâlni atunei 

.' la Roma, veniţi din împrejurimi, unele în acuarelă, altele in creion, 
. Mai vedem încă anume colţuri din oraşele parcurse de artist, fu 
deosebi din Veneţia, sau desene pentru fixarea unor detalii din 
natură, a unui copac, de pildă, sau a unui monument celebru. . 

In Paris Táttürescu nu desenează nimic sau poate Se 
ce a lucrat atunci n'a ajuns până la noi, Mai probabil că timpu 
"scurt cât rămâne în capitala Franţei mui ingádue sá se гач " 
altceva, decât cu vizitele prin oras și prin muzee. Desenele reap 


pător, în carhete se găsesc 


Pictorul б, Tătărescu şi Italia, u Studii Italiene, 


7 Emil Vârtosu: 
București, 1939, ; 

2) Teodora. Voinescu: op. sih 

3) Ibidem, р. 15. ҮКА 
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însă ceva mai târziu, cu vederi din Brussa și Stambul, cu decoruri 
de ре ţărmul Helespontului 1) sau, și mai târziu, cu tipuri de ţărani 
si france dela noi, de prin Muscel, atunci când,'în 1860, Tăt- 
türescu este ocupat cu zugrăvirea Paraclisului Mănăstirii Negru- 
Vodă, din Câmpulung. 

Printre aceste desene, lăsând la o parte pe cele pur de şcoală, 
pentru a familiariza pe autorul lor cu formele trupului uman și 
cu felul în care se cuvine a le drapa într’o compoziţie, se găsesc 
lucrüri de valoare inegală, niciuna însă așa de naivă și de neîn- 
demânatecă, cum erau cele ale predecesorilor, sau ава de limitată 
în aspiraţiile ei, de pretentios-simplistá, cum erau cele ale lui Stă n- 
cescu. Un studiu de nud, ca şi o femeie dormind, mai ales ultima, 
denotă o promptitudine a mânei, o familiarizare cu acest fel de 
exercitii, o maturitate, pe care nu le-am fi bănuit la Tăttărese U, 
dacá 1-аш fi judecat numai dupá tablourile sale definitive, ajunse 
până la noi; Linia serpueste cu decizie, se inmládie oprindu-se ici 
şi colo, pentru a sugera un volum mai proeminent, ascuns sub piele, 
sau un detaliu semnificativ. Două sau trei mici semne grafice, 
tot asa de în fugă schitate, marchează o cută a draperiei, un ámà- 
nunt umbrit între: două reliefuri luminate. Pretutindeni o economie 
de mijloace, o alegere a liniilor expresive, ca la bunii practicieni, 
o forță chiar si o suplete, ce lipsesc mai totdeauna din operele 
terminate. 

Acuarelele, de caracter documentar cele mai multe, sunt uşoare, 
plăcute, dar ceva mai nesigur tratate. Suntem departe de arta 
unui Szathmary, Mai multă hotărîre aflăm într'un studiu de 
arbori, tratat cu o mână mai fericită, dar poate cu prea multă in- 
sistentá.' In vederile din Venetia aceeaşi exactitate, o bună 
aplicare” a regulilor de perspectivă, învăţate la Academia din 
Roma. Mai puţin interesante peisajele mediteraneene și orientale 
din drumul spre țară, mici note impersonale, unele luate poate 
din vapor. 

Intre aceste desene şi cele executate către 1860, se aşează lito- 
grafiile de. caracter 'alegoric şi cu intenţii patriotice, de care am 
vorbit mai sus. Una, Unirea Principatelor, este din 1857. Cealaltă, 
Deșteptarea României, dedicată Domnitorului Carol I, este mai 
nouă, reproduce însă tabloul executat la Roma în 1850, trimis de 
autor în ţară lui Vodă Știrbey si donat de acesta, în același an, 
muzeului Naţional. Este cea în vederea căreia, o ştim acum, există 


EE. MET а n s, H i. 
1) Ibidem, р. 23: Brassa, Emir Sultuna, Piscuri din Baloani, Bosforul, Stul 
George. din insula Prinkipo, Apele Dulci, Anadol Hisar, Karavanserai. 
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trei proiecte printre desenuri, 


i] : Concepută in genul operelor ce se 
întâlneau curent atunci în ate 


n Ma lierele « profesorilor } italieni, în ea, . 

din nefericire, nu se mai simte nimic din spontaneitatea, din nervul. 

„chiar al schițelor în creion, mai sus analizate. 
Prezentarea subiectului este în două registre, 


1 
по = manierá frecventá 
ela Bolonezi încoace: sus, Fecioara, 


{ ţinând alături o cruce, şi. un 
înger, grup înconjurat de simboale ale religiei creștine si de instru- 
mente ce amintesc de unele stiinte si de arte; jos, intr'un peisaj, 
complicat, cw munţi, cu râuri, cu insule, cu «fabrici» (cum se 
numesc clădirile în termen de academie italiană), un alt. grup, cel 
mai important: România, drapată in. vestminte antice şi cu un 
văl pe ochi, e deșteptată de un alt înger, care-i ridică vălul şi-i 
face semn să se uite la celălalt grup, cel de sus, ре când alături, 
la o parte şi întors cu spatele, un bătrân încoronat, cu о vâslă pe 
umăr şi cu un corn al abundenței alături de el (poate o personi- 
ficare а Danubiului) priveşte în jos, dus: pe gânduri. In: dreapta 
scenei principale, pe pământ, zac-lanţurile rupte, de сате s'a liberat 
România. Tot în dreapta, mai către margine, pe un drum accidéntat, 
o familie de ciobani. Corectă, dar rece prezentare a unor figuri ce 
'se intálnedu, cu mici modificări, în atâtea şi atâtea teme alegorice 
din arta timpului. Tăttărescu, evident, este lipsit nu numai 
' de imaginaţie, «Іа reine des facultés », даг si de acea însușire, саге 
nu e rară chiar si prinire artişti de a doua mână, acea de a inventa 
“un detaliu sau altul, care să pună o notă ceva mai nouă $i să atragă 
favorabil atenţia, într'o compoziţie arhicunoscută. Litografia este 
trasă în Paris, la Lemercier si afost trecută pe piatră, după desenul 
lui Tăttărescu, de Solange Tessier. 

Cealaltă litografie alegorică este imprimată în țară de С. Wo n-. 
pé ber g, pentru librarul С. Toanid, care-și făcuse о specialitate 
din astfel de opere de popularizare. T ăttăresc ч о desenase, 
iar А. Strixner о litografiase, Strixner, prieten. bun cu 
Tăttărese и, cel care ne-a lăsat un interesant portret al ace- 

stuia. Desenul făcuse multă vâlvă in 1857, când fusese ехрив. Toate 
ziarele timpului ne vorbesc de el in termeni admirativi 1). 1 

Şi aici aceeași împărţire a suprafeţei în două catur gus, сое 
- două. surori, Muntenia si, Moldova, amplu drapate Ў гн 
cu lauri, se їп de mână. Una din ele înalță un c NM Sare X 

„scris «Unire» si pe care sunt dosenate rers eh dye 
steag care se intinde ca un fond luminos, îndărătul celor do 5 


' etui. 


32. 


1) C£. Teodora Voinescu: op. cit, p. 
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Mai sus încă, un înger se coboară din cer, aducând o coroană, 
singură, pentru cele două tinere fete, acum unite. La dreapta și 
la stânga grupului un leu $i un vultur, înapoia cărora se înalță 
alte steaguri si apar două acvile, una cu un cap, alta bicefală, 
impinse in umbrá, poate o aluzie la desrobirea noastrá si de Austria, 
$i de Rusia. Jos de tot, pe primul plan, lângă un câine, doarme un 
bătrân cioban, printre oile sale, El pare o simbolizare a poporului ro- 
mânesc, care vede nu în vis, ci aevea, realizarea dorinţei sale celei mai 
ierbinti: Unirea, din grupul de sus. La dreapta si їп umbrá, un alt 
bătrân lângă o urnă, în atitudinea clasică a « fluviilor » tot o figură 
comună, de atelier. Restul litografiei este ocupat de nori deşi care, 
spre orizont, se răsfiră si se subtiazá, pentru a face loc unei mari 
pete de luminá, in mijlocul cáreia apar turlele unei biserici. , 

Si această lucrare este tot asa de naivá їп intenţii si de banală 
ca realizare, ca сеа care a precedat-o. 

In acelaşi an, în 1857, apar Faptele' Eroilor, opera lui Ale- 
xandru Pelimon, prieten cu Tăttărescu. Deşteptarea 
României era chiar destinată să-i servească ca ilustrație, împreună 
cu alte câteva compoziţii, printre care două portrete: cel al lui 
Mihai Viteazul si cel al fiicei (în text greşit, soția) acestuia, Florica 
(fig. IX), şi două vederi: una а Câmpulungului, alta a Curtii de Argeş 
(fig. X). Toate aceste planse în litografie sunt tipărite de W o n- 
neberg. Niciuna din ele nu e iscălită. După stil, portretele sunt 
de sigur opera lui Táttárescu. Se recunoaşte în ele maniera 
sa sentimentală, făcută să placă lectorului Faptelor Eroilor, acea 
dulceaţă în fizionomie, care nu spune nimic şi pe care o întâlnim 
adesea pe fata sfintelor, din tablourile sale religioase. Până și Mihai 
Viteazul, vajnicul erou, ne priveşte melancolic, cu nişte ochi mari 
şi inexpresivi. Dar, evident, cum ne putem aştepta dela formația 
"profesională si dela constiinciozitatea lui Tăttărescu, totul 
este corect. Cele două vederi însă se integrează mai greu in maniera 
sa, deşi nu este imposibil са ele să fi fost tot de el desenate. Una 
din ele este evident inspirată de o gravură apărută in 1816, in 
Icoana Lumei 1): Este cea care înfățișează o vedere din Câmpulung 
(p. 161). Cum această imitație desinvoltă nu e în obiceiul lui 


una 


1) Icona Lumei, 1846, p. 392, fig. 49. Polimon este printre autorii dela 
noi, cel care pune mai mare pref pe o ilustrație convenabilă de carte. Nu numai 
Faptele Eroilor, dar şi Avutul şi Săracul, povestire tradusă după Ewi le 
Souvestre, ве bucură de excelente vignete, gravate în lemn. Calitatea lot, 
ca gi tipărirea, sunt aga de sntisfácitonre, încât am impresia că plaugele au fost 
aduse din străinătate, ' 
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Táttárescu, ре сапа + | { 
Wonneberg MES E i d рар ара ашон де un litograf са 
сеа din Curtea de Argeș, sunt evident PLC е vederi, Я aceasta si 
poartá caracterele aceluiasi fel de а VAST YOU Tm neepsie, 
înclin să cred că sunt opera litografului. D Pres in litografie, 
aspect, cu pete masive de negru, lipsite de EVA Mim 
ry em Tren. А ri, ele sunt destul 
М сез mai târziu, їп 1862, același Won neber g litografiazá ` 
in Revista Română câteva din desenele lui Tăttă res i „după 
frescele dela episcopia. din Argeș sau după odoarele din е 
UIS 1) (Etn. B: ГУШ. 2). Ele.erau destinate вй {аса párte 
dintr'un album mai mare, се trebuia. să reproducă desenele execu- 
tate de artist în preajma anului 1860, de ‘сате ne vom ocupa în 
curând, așa numitul « Album Național». , ; 

In sfârșit, ieşit; стей din acceasi colaborare, mai există "un 
portret neiscálit аі lui. №. Bălcescu, copiind opera pe care 
însuși Táttárescu o -donase Academiei Române, in 1892 şi 
pe саге о efectuase la Paris, in.1851 ?). Litografia aceasta, foarte ` 
probabil, arela‘ bază tot un desen al pictorului... 

Printre; lucrările grafice, Tămase dela artist, cu excepția dese- 
nului expus; în „1857 pentru a simboliza Unirea şi care era evident 
mai vechiu, nu, mai intálnim nimic în carnetele де care am. vorbit 
вац in. colecţiile: publice, până la;1860, când din nou араг notări 

şi schiţe, de/tot felul, inspirate, de peisajul si de locuitorii Musee- 
Тани; unde se, găsea atunci pictorul. El venise acolo, după cum 
ştim, casă decoreze Paraclisul mănăstirii din Câmpulung, una din 
operele sale; cele mai reușite. Profitând de răgazurile ce-i lăsa pictura 
religioasă, el. face. excursii, priveşte în jurul lui în zilele de târg, 
ne lasă astfel câteva din cele mai. plăcute ale sale desenuri. 

Dar ele nu sunt singurele, din „această perioadă, deosebit de 
fertilá, а. lui Táttárescu. Tesite din preocupări de ordin 
. national și în legáturá cu dorinta guvernului de atunci de a se cu- 
noaşte, printr'un fel de inventar sumar, starea ees 
publice ‘mai importante · вї odoarele ce compuneau tezauree, = 
desenele constitue o parte însemnată din producția grafică a picto 
rului de care ne ocupăm şi a altor câțiva. Тага fusese D RM 
zone, de care erau însărcinați să se ocupe» diu acest рума а a 
сануа И de seamă, ajutați de desenatori. 


Opere 3 
1). Revista Română pentru йө, 
2) Cf, T, Voinescu: ор. си. 


Litere зі Arto, 1862, Vol. II, р. 316. 


p. 23, text și notă. | 
i - 
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află de hotărîrea guvernului si, са o comploturo a oeoa во go pro- 
iecta, el propune să facă, Ja rândul lui, călătorii po la mănňstiri, 
de unde să so fntoaréi cu o recoltă de dogono, roproducünd. tot ce 
i se va fi părut de valoare acolo, în voderoa intocmirii unai Album 
Naţional, litografiat.. Propunerea osto primită, dur ва nu poato 
fi realizată în întregime; albumul n'a văzut; lumina ziloi, degi dosc- 
nele au fost în mare parte oxecutato. 110 во gásene azi la urmaşii 
pictorului. Маі ficcaro din olo poartă indicaţiile de coloaro, în note 
marginale, în vederea cromolitografierii 1), 

Pentru unele din aceste ultime doseno, tratato mai detaliat, 
după metoda lui Tăttăroscu, atunci când lucrarea ва era 
destinată să vie în contact cu publicul, au servit са punct do ple- 
care schițele din carnetul al doilea, studiat de d-na Voinescu. Altele 
aici apar mai întâi, Lista tuturor ne-a fost dată tot în această mo- 
nografie şi, credem inutil să revenim asupra ci?) La rândul lor 
ele au servit de teme pentru tablouri expuse mai târziu з). 

Evident, oricare din aceste piese are о valoare. documentară 
incontestabilă. Ele fixează aspecte din înfățișarea orașelor și sa- 
telor, ce s'au schimbat de atunci încoace, detalii cu privire la co- 
stumul oamenilor din partea locului, care şi cle sunt deosebite 
azi, note în vederea unor persoane ce au jucat ua rol în istoria re- 
gională a, vremii. Cele mai bune dintre ele mi se par ultimele, printre 
care una evocatoare în simplicitatea ei, о punere în pagină а unui 
portret de arhimandrit, în picioare, nu lipsit de grandoare. 

După 1861 nu mai întâlnim niciun desen de Táttárescu. 


„Un alt contemporan al lui Aman este un artist despre care 
ştim foarte puţin, arhitectul Ph. (Filip).Montureanu, sau 
Montaureanu, care iscăleşte uneori ‘şi Montoreano. 
Acest ultim detaliu ne arată că el se formase în Franţa, de unde 
“vine în ţară cam în vremea răzhoiului Franco-German. Sade la 
noi în tot timpul războiului nostru, însoţeşte armatele ruseşti pe 
drumul lor spre San Stefano, de unde trimite desene revistelor 
şi publicaţiilor ilustrate din timpul acela, are, cu alte cuvinte, rolul 
unui corespondent, de războiu, asa cum îl avusese si Szath mar y. 
După, încheierea. păcii îl revedem în 1878, la finele anului, în 


1) Ibidem, pp. 36 și 37; 

2) Iidem, pp. 37 $i 38, în noti, Sunt în total tvoizooi şi şase do bucăţi. 

3) Ibidem, p. 45 ¢ Grota dela Dâmbovicioara, tipuri de ţărani din Muscel 
şi Vlagea », ; 


————— 
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Dobrogea, — noua provincie romá 

datá nu mai stim nimic despre dánsul. 
; 


Unele desene ni s'au pă ioi 
M dee Uds A = aaa cum este un crochiu, 
eet es re AER ; din 18 Decembrie 1878: Strada 
їп lemn, táiate de cei 1 ele араг sub forma unor gravuri 
Le Monde Illustré. d p NAE Done 92208 publicaţie franceză: 
stri > in 1878 1). Аза sunt Cartierul general al armatei 
ас vedere din partea mării de Marmara, sau încă o vedere 
din Stambul: Nouri Osmanie (10 August 1878), adică о moschee 
са um minaret, între douá ránduri de case, apoi figuri de călugări р 
$i cálupirite lipovenesti, din satul Glava Rusă, din Dobrogea (1 
Decemvrie 1878) ?). : 5 
Toate aceste scene sunt reproduse: т’ nou: întrun Album Ma- 
cedo-Román, din 1878. x Н 
| In afară de schiţa din biblioteca. din, Galaţi, desenul original, 
în cele gravate trebue să. contăm și cu talentul gravorului, care 
traducea desenul, ` interpretându-l. Ne, este astfel greu/sá ne dám 
seama cu precizie de valoarea sa initialá. Totuşi, „Montaureanu 
pare un desenator. îndemânatec, mai ales în stare вй 'evoce, prin 
câteva trăsături, aspectul si atitudinea “persoanelor, се umplu 
vederile mai sus menționate., ^. faut 
In sfârşit este poate. necesar să mai menţionăm pe шп alt artist 
ceva mai vechiu, pe care nu l-am întâlnit decât de-două ori în cer- 
7 cetárile noastre, pe Ioan Diak оу ici. Acesta, їп 1857, com- 
“pune, o ilustrare a-crezului, litografiatá de І. Pernet, editatà 
де С. Stroescu (Icon. D. XII). Tot el desenează o icoaná ceva mai 
mare, litografiatá- apoi,. reprezentând, o vedere a unei mănăstiri 
dela Sfântul Munte: ron { X i 


mească la Mare, — după care 


urn 


)-ct. 14 Mond р ‚ 188. 
; PAS an Monge ДЕД ел d шу a treia ortografie, si Mont éo- 
(S) Acest Montaureanu 138 6$ „A онан 
i i stă formă ortografic găsim | 
fat Tales Ат Канае tificat al lui Antoine Nicolas Bailly, arhitect 
ا‎ анну X pue masalai Paris, azi la Arhivele Statului, prin care 
a 1 EMO micat d recomandă jui Cuza, їп 1862, pentru o bursă în 
р at КС ureanu lucrase doi ani în atelierul ultimului. 
аар RR s ^m 1000 Bursa nu i so ponte da atunci, ci numat un 
а ан 5. Мо - aureanu cra însă bursier căci, la 29 Ape 
„ajutor, în 1863, In 186 є alegi ridice bursa, dela bancherul Halfon. pe 
UE Ж апус? SEE pusă după această dată. Ca arhitect Mon 
DECUS p ră аня liceului Lazăr, din Bucureşti, 
"xeanu 


/ 
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Dacă ar mai putea exista discuţie, între partizanii lui Gri- 
gorescu, cei ai lui Andreescu şi cei ai lui Luchian, 
asupra personalităţii celei mai strălucite din pictura românească, 
când e vorba de cel mai mare si mai autentic desenator al nostru 
nu se mai îndoiește nimeni: el este, incontestabil, Grigorescu. 

Andree seu a desenat puţin. Natură aspră, deloc precoce, 
„pictor in mare parte format: singur: și ajuns numai prin răbdare 
şi statornicie să-şi descopere însușirile excepţionale, de care, їп mo- 
destia lui sinceră, se pare că multă vreme nu-și dase complet seama, 
el а găsit în coloare elementul determinant al creaţiei sale. Puținele 
schițe în creion. sau în peniță ce-i sunt atribuite, de mici dimen- 
siuni, stângace, unele de. o autenticitate dubioasă, nu exprimă 
nici pe departe ceea ce a trebuit să simtă, în fata motivului din 
natură, acest poet inspirat al pădurii, al țarinei inverzite sau aco- 
perite cu zăpadă, al drumurilor singuratice de ţară, pierzându-se 
printre holde, dela noi sau din Franţa. 

Pentru Luchian. desenul este un limbaj des practicat şi 
mai natural, cum vom vedea la locul sáu. Dela'el ne-au rămas 
opere care-l exprimă în întregime, cu toată adâncimea sentimentului 
său, cu acea bucurie melancolică, de convalescent, în fata naturii, 
pe care o iubea atâta şi în mijlocul căreia s'a simţit ani indelungati 
un invalid fárá noroc. 

Este oare necesar sá reamintim cá ‘adevăratul desenator evită 
substitutele de tablouri, evident nu, destul de sincere, adică mai 
totdeauna aranjate, de un format larg si bune de pus în perete? 
Lui îi plac confidentele intime, mărturisirile zilnice, notele repezi 
și neprevăzute, rezultate din luptele numeroase cu dificultățile de 
tot felul, schiţele luate adesea pe ascuns, când întâlneşte ceva demu 
de memorat, studiile de ansamblu sau de detalii, până se opreşte 
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ompozitii, Cine iubește desenul este 
neori, neliniștit si căutân- | 
e vede, îngrijindu-se cum 
nu-l găsim în căutarea celui 


un subiect făcând în i р 
- s cercári după 
încercări în creion vi 8 ă 

ri î t їп cerneală, în la lu, їп cărbune, singur sau cu 


câteva pete i eti e 

€ 1+ died Ed ză кы er el studiază figuri, : 
unui pom sau a unei plante, a ie ah meurent lante 
lor in apă, crochează aici o mână с eu А тайкы сеч 

UU tire › Care tine un instrument, colo o - 

narina ori arcul unor buze, în trăsături când nervoase, repezi, ca 
nişte fulgere, când în curbe armonioase si legánate, Asa а fost Gri- 
Borescu, asa а fost, înaintea'lui, Carol Popp de Szath- ; 
mary si el un desenator fără pereche. In ce lucrări, dacă nu în 
numeroasele lor desene, s'ar putea oare ceti mai limpede avântul 
și căldura temperamentului lor, fără a uita, bine înțeles, la Gri: 
gorescu, acele schițe în uleiu, poate partea cea “mai. fermecă- 
toare, mai vie şi mai personală a geniului său, tot atát de incon- 
testabil sincere ca si desenele. De aceea nimic nu poate! captiva . 
mai mult pe un cercetător al operei acestuia. din urmá, decát 'con- 
tactul cu partea ei mai putin cunoscutá, mai puţin admirată până 
acum, a descoperi oarecum într'însul un artist aproape nou, impre- 
sionabil'si cald, însă de o energie bărbătească, înarmat cu cea mai 
„expresivă tehnică de desenator, mentinándu-se multă vreme în 
această strălucită formă până ce, năpădit de cererile clienţilor, 
"pregetând şi poate prea sigur de el, se depărtează din ce în ce mai 

- mult de natură, я renunţă la un mod de expresie, asa de potrivit 
cu 'adevărata; sa fire. vi 

„Cantitatea de desene rămase după moartea lui: G r ig А 

' este impresionantă. “Unele fuseseră date ca amintire prietenilor ori 

‚ cedate unui admirator, care arátase înțelegere si т 

А өм de artă; altele, marea ‘majoritate, erau ындыр în m 
la familie, de unde, cu încetul, au luat drumul câtorva colecţii. 


In vederea acestui studiu mai multe sute din ele mi-au trecut numai 
să mai socotesc pe cele examinate 


du-se altădată, 
să rețină şi să redea cele văzute. Când 


i inai ilor, fără 
mie pe dinaintea ochilor, A s 

i » mult, la particulari, cu ocazia altor cercetări, sau pe cele 
г 1 “1 "e > м 
m К le publicatii consacrate lui Grigorescu 
à umpe, care 
Nimic nu-l 


reproduse în diverse 

Sunt subiecte; 

se potrives eu 

“mişcă mai mult, de pildă, 
străinătate, la. Barbizon, 1 


şi când desenează, care-i sunt mai sc 


i bi entul său de visător, 
ne cu temperam i і E 
o; maini decât să so afle în mijlocul naturii, în 


i în Ori i, pe văi şi 
n Italia şi în Oriont, sau la noi, p şi 
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printre dealuri, in pádurile de mesteacáni, 
semănături, toamna, sau si la malul mării, Până şi în Bulgaria, în 
1877, crâmpeiele de privelişti, câmpia sub cerul apăsător şi trist, Du- 
nárea, cu malurile ei, împrejurimile Vidinului, la Plevna, satul Riben, 
Rahova, Poradim, îi produc mai multă emoție decât orice alt subiect. 
La Barbizon, la începutul adevăratei sale cariere, el era într'una 
din acele dispoziţii eroice, ca orice tânăr artist, care, avântat, fără 
să-şi dea seama de greutăţile ce va întâmpina, porneşte la cuce- 
rirea naturii. Ajutat de picturile lui Corot şi Millet, el îşi 
deschisese ochii cu adevărat, se uitase în jurul său si învățase să 
vadă. Vălul, care existase între el şi vieata vegetală a splendidei 
păduri dela Fontainebleau, căzuse са prin farmec. Cu un spirit nou 
şi cu o sensibilitate proaspătă, el priveşte, constată, se lasă pătruns 
ca de o voluptate fizică de vieata nouă ce ţâșneşte de pretutindeni 
şi pictează. Ceea ce produce atunci, este ca un cântec fericit de 
recunoștință, un imn ridicat misterului înconjurător. Coloarea îl 
stăpânește complet. Desenul, cel puţin din ceea ce a ajuns până 
la noi, este cu totul rar, El va deveni însă, mai mult de nevoie . 
mai întâiu, apoi de plăcere, un mod frecvent de expresie, nu târziu 
după întoarcerea din Franţa, în timpul războiului nostru de inde- 
pendentá. Аза se începe acea epocă glorioasă în existenţa lui G ri- 
Богев си, їп саге el își simte puterile mărite, ajunse la acel echi- 
libru îmbătător pentru un artist, când dorinţa şi putinţa se ega- 
lează, când nicio greutate nu se mai opune unei exprimări depline, 
definitive, a ideilor ce-l nápádesc: momentul suprem al maturi- 
tátii sale în floare; A 
“Atunci, şi de atunci incoáce, repertoriul: temelor dela care se уа 
inspira in notele si crochiurile sale se imbogáteste. Cu fiecare zi 
ochiul sáu descopere frumuseți noui, în natură, în arhitectura unei 
figuri umane, în tineretul ce-l înconjoară, în grupe numeroase şi 
compacte, îmbrăcate în uniforma soldatului de linie, a dorobantului, 
a călărașului, a rosiorului, în corpul ofițeresc, pe care uneori îl 
priveşte cu o nuanţă de ironie, în Turcii cu cari atunci se întâlnește 
din nou, după călătoria la Constantinopol, atât de. deosebiți са 
fizic și ca fire de ai nostri, în armele manevrate în fata lui, în calul 
ce-i poartă, în boul ce trage la jug. Din când în când lirismul lui 
nativ îşi face loc cu, violenti, împinge în umbră scenele, oricât de 
tragice și de pasionante, ce înconjoară po artist. Un drum de ţară, 
' între două dealuri păduroase, un boschet de sălcii, o fântână la care 
Sau strâns toate fetele gatului, cu donite sau cu vase de aramă, 
după obiceiul oriental, un șir de căruţe, lângă care рёзеве domol 


pe drumurile prăfuite, prin 


o И 
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onvoaielor ne al trupelor în bi A 
i fársi Уцас sau reds 
al с iel Siársite de care cu с вац dând năvală, 


de iarná, al Bulgariei, 


шшс; Sutele de tineri, curajoşi si dârzi cu o zi mai înainte 
cate cineva, şi-au pierdut parcă individual a 
ă ă tX . ^ 
grămadă anonimă. Motivul revine în foile lvi 
ă 1 А ... 
" IPSE ori, când ca о compoziție de оагес: 
urcii i itati x м Еа 
ны abia schitati, formează un careu solid, strejuit de soldati. 
rom illom с 5. Я t 
В im ceva mai límurit desenati, sub un cer apásátor si negru; 
cànd ca note fugare, evident dupá naturá, cu mai putine personaje, 
în vederea fixării atitudinii corpurilor gârbovite de oboseală şi trudă.. 
Numai la Muzeul Toma Stelian, printre cele mai biné de patru sute 
cincizeci de desene ce se găsesc depuse acolo, acest motiv revine 
de cel puţin cincisprezece ori. Şi el nu lipsește пісі din celelalte - 
colecţii mai importante, la Muzeul Kalinderu de pildă sau. aiurea. 
Alteori Grigorescu se găsește în bune, dispozitii. Poate 
că veselia soldaţilor care încinseseră o sârbă nebună, pe care a notat-o, 
îl prinsese şi pe el. Când e în toane bune, mai pe furis, de sigur, 
Р Өр ; P $ gur 
el schiteazá trupul pântecos, sprijinit de două picioare. са nişte 
bete, al vreunui grad superior, bărbia în caturi, nasul îmbobocit, 
chelia lucioasă sau teasta ca o cápátáná de zahăr. N'are nevoie să 
exagereze prea mult. O simplă accentuare a trăsăturilor mai bătă- 
toare la ochi și caricatura e gata. Un tip grotesc ia atunci naștere, 
pantagruelic, cu un cap animalizat sau numai ridicul; alteori 
un grup mai numeros de indivizi, la masă, ín inspecţie, mo- 
táind pe scaune sau dormind. de-a-binele, cu tot inconfortabilul 
Ушу Уу „у HUS i i rázboiului. 
poziţiei. Grigorescu a urmat armata în tot timpul mer 
Intr'un loc, pe o foaie cu mai multe crochiuri, îl vedem apárán 
"un. Pei gehe Ar ; i la 
el însuşi, cu варса ce-i . constituia « ţinuta de campanie Lă ра 
Corabia; unde se îmbarcau trăsurile de тесһілійе şi o parte din 
zi А на te trecea pe podul de vase — toate scenele 
armatá, pe cánd altá parte А 
Tm 5 $ netele sale — el merge mai departe, co- 
sunt fidel desenate in car : m spa i 
7 А :onul fiece eveniment mai de seamă. Unde se po 
mentând cu creionul Нес inse fel 
ем ur. tiv de mai multe ori, însă totdeauna altie:, 
opri, așteaptă, reia un mo 


ă redea cât mai exact peripetiile prin care trece о unitate mili 
ua ori când întreprinde o acţiune mai însemnată: i: 
la Rahova, la Opanez, la Plevna, la 


itatea, au devenit o / 
Grigorescu de 
are proporții, în care 


tară їп mișcare, 
‚ Corabia, la Turnu-Mágurele, 


Muselim- Selo, la Nicopoli. 
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\ Si înainte de a fuzoji armata în Bulgaria, Grigorescu 
Ştia să во nervoascii de creion, Câteva desene 


‚ mai ales studii pentru 
portrete, по-о dovedese, 


a ue. АУ; 

Vile во remarcă prin expresia vie ce le ca- 
racterizează, printr'o înţelegere deplină a fe 
distribuite umbrele si luminile. Со 


lului cum ве cuvin 
li s'ar putea imputa acestor 
lucrări do debut ar fi oarecare lipsă de vigoare, un fel puţin cam 
moale de a sugera volumele şi, mai ales, o prea mare abundență 
de linii monotone, care se întretaie sau se astern paralel, la fel de 
tari, fără a lăsa niciun loc de odihnă între ele ochiului, învăluind 
totul cu urmele creionului, ; 

Grigorescu poseda însă geniul desenatorilor adevăraţi 
Stilul acesta, de complezentá, cu care s’ar fi mulţumit oricare altul, 
şi care este cel al lui Aman, nu însă cel al lui Szathmar у, 
va dispărea repede. Nevoia de а se exprima iute şi precis, de а da 
impresia ființelor în mișcare, îl va sili să elimine tot ce era inutil 
în încercările de până atunci, să varieze, după nevoie, ductul, adică 
expresivitatea liniei. Va dispărea, mai intáiu, excesul de umbre. 
Txăsătura de creion, egală până atunci în toată întinderea ei, ca la 
academici, va serpui mai capricios, se va întrerupe uneori, va primi 
alteori accente си vârful unui creion moale, care va lăsa, unde зе 
cuvine, pete mai închise și mai lucioase, ca niște noduri în rețeaua 
de linii ce închide, in ochiurile ei, forma umană în mișcare. In 
chipul acesta şi fără pic de umbră зе vor constitui deosebiri de relief 
şi de nivel, vor apărea volumele, trupul se va simţi sub haina mi- 
litară, o stofă mai groasă si mai păroasă va cădea altfel decât una 
subţire si suplă. Figurile de ofițeri, printre care una a d-rului Kalin- 
deru, mici cât o carte de joc, vii, plastice, de un realism robust cu 
mici aluzii caricaturale, pot şedea alături de schiţe similare de mari 
desenatori apuseni, chiar de cele ale ilustrului Menzel. 

„Ca niște mărturii pasionante, despre ceea ce-l mişcase în vremea 
războiului, bucurii ori tristeti, emoţii ca cele pe care a trebuit să 
le aibă la vederea scenelor infernale cu morţii dela Plevna, pe 
țărmul Vidului (unde se găseau trupele noastre), ori aruncați 
«prin noroiu», cum notează singur, pe străzile oraşului, ori ale 
celor dela Rahova; momente de mândrie naţională; clipe de 
voie bună în faţa modelelor co va caricaturiza ; plăceri veritabile 
de pictor în faţa vreunei sentinele marţiale ori a vreunui călăreț 
indemánatec, ele ne ajută să cunoaștem mai de aproape pe marele 
artist, aspirațiile lui, sentimentele lui tu [aţa unor situaţii atât de 
variate, îndoielile lui, convingerile lui celo mai intime. lu plus, ce 
admirabil comentar al scrisorilor aga de elocvente şi de cupriu- 
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zátoare, pe care Printul Carol le 
de luptă!1). 


Ce este mai surprinzător, 


trimitea soţiei sale, de pe câmpul 


pentru cine n'a văzut decât picturi 4 
Grigorescu i i Tiii 
Lig 5 A este impetuozitatea, forța cu adevărat bărbă- . 
t SUCI e care artistul dá dovadá їп foarte multe desene. 
n cäläreş urmărind pe un spion, cu riscul vieții, într'o goană 
nebună; un dorobant pornind orbes 


te la atac; învălmă i 
DEUM ; álmásagul unei 
încăerări, in care nu pes 


pe primul plan pe dud ES Mere suele о figură вац două, 
, ot restul este.ca un furnicar ce forfoteste, 
gunt exemple de o energie-sobră, de-o, ardoare pe care am căuta-o 
în zadar în tablourile definitive sau în marile compoziţii in «gri- 
` saille », cárora le-a servit de studii preliminare. Cine ar fi zis, de 
pildã, cã Gri gorescu este un excelent cunoscător al calului, 
în toate detaliile corpului, în aspectul părului, în mișcările lui; 
că nimeni la noi nu ne-a lăsat mai: variate, atitudini ale acestui 
frumos si nobil animal, mai juste, mai expresive, nu ale calului 
năzdrăvan, ce se luptă cu вшей, ori fiu al soarelui, aruncând flacări 
din nări gi trăsnete din ochi, /cum l-a imaginat adesea genialul 
Delacroix, ci ale’ calului robust, răbdător, cuminte tovarăș 
al soldatului, indrásnet, ducánd la tăvăleală prin ploi şi prin noroaie, 
în scurt, ale' calului dela пої: Printre notele din 1877 cel puţin un 
sfert sunt pline de.scene; în care animalul аге un rol.tot aşa: de im- 
` portant‘ cà si omul. Şi, cum пи ne-am fi aşteptat dela idilicul pictor 
al carelor înaintând ‘agale, al.boilor ososi si pagnici, ori de câte ori 
calul şi soldatul: apar întrun desen; nu spre om, ci ‘spre animal 
merge interesul său, poate chiar dragostea sa, spre formele lui ele- 
‘gante și sprintene, spre părul catifelat, de un așa de minunat colorit, 
spre membrele lui agile şi asa de greu de desenat fárá a te repeta 
de patru ori, spre capul vioiu si inteligent (fig. XI). ^ 
Metoda de lucru alui Grigorescu ne este cunoscută, nu 
atât din foile izolate, care au trebuit să facă parte la început dintr'un 
album; azi imposibil de reconstituit, cât din cele două albume rămase 
intacte, dela Muzeul Toma, Stelian. Ele conţin impreuna, camo 
sută cincizeci de schițe, succédándu-se probabil in CREER 
gică ?). Artistul s'a servit în general de un CA n DAR 
moale, lăsând o linie саге putea deveni prin apăsare intenso p 


1, II аш Cuvântările şi Scrisorile Regelui 


1877, către Doamna. 

de dimensiunile 0,20 x0,12, cu seoarţe de 
Album ». Hârtia este 
Dolta Mill. 


1) СЕ. scrisorile. publicate în vo 
Carol J, in special cea din 4/16 Dec. 
2) Albumele sunt de foi albe, 


` pânză neagră, р i 
' de bună calitate, purtând într unu 


e care este imprimat «й froid? cuvântul ¢ 
1 din carnete marca filigranată: 


44 ©. OPRESCU 


pitoare, sau de o penitá tare si foarte ascutitá, pe care o plimba 
în fugă, în căldura improvizaţiei, in linii subţiri, mlădioase, trase 
cu vioiciune însă sigur, cu întreruperi — pentru lumini, — cu re- 
veniri de câte două trei ori, pentru a delimita un contur. Comparând 
schiţele în creion cu cele în cerneală, ele se deosebesc destul de mult 
între ele. La o analiză atentă se descopere, evident, același spirit 
şi aceeaşi mână ; desenul în creion pare însă mai familiar și, poate, 
о idee.mai drag. Acea renunțare la detalii, ce simplifică si clarifică 
oarecum imaginile, le dă forţă şi coeziune, este mai rară în notele 
cu cerneală, în care artistul este mai prolix, mai inutil sfătos, deşi 
chiar printre ele întâlnim câteva profiluri de persoane (unul sau 
două delicioase, de femeie), câteva schițe de grupuri, executate 
cu mână ușoară şi cu autoritate. 

In toate aceste crochiuri, punctul de plecare a fost natura. Unele 
figuri de ofiţer poartă numele modelului și devin, prin aceasta, utile 
documente 1). Altele sunt însemnări fugare, aproape confidentiale, o 
tahigrafie,in care nimeni nu s'arputea descurca,afará numai deautorul 
lor. Nu lipsesc nici fixările de detalii mărunte, cum ar fi pumnul care 
tine o sabie, forma exactă a unui bonet de călăraș sau de rosior, pen- 
tru înfățișarea lui, dar mai ales pentru a se vedea cum acoperă capul. 

Modul acesta de a se exprima devine asa de natural la Gri- 
gorescu, artistul intr'atát şi-l apropie, încât, în redarea gru- 
pelor, el ajunge să sugereze cu mai nimic, nu numai fizionomia 
şi înfăţişarea fiecărei persoane, ci chiar temperamentul ei. Unul 
stă drept, corect, supraveghindu-si gesturile ; altul, indiferent la 
părerea altuia, se leagănă a lene pe picioarele de dinainte ale scau- 
nului ; un al treilea, intr'o гапа, «sans géne » umple cu coatele si cu 
bustul lui voluminos jumătate de masă. In genere, desenele de acest 
fel, care ar putea servi ca modele pentru excelente gravuri in lemn, 
spre a ilustra episoadele succesive, eroice sau comice, ale rázboiulvi, 
sunt în creion, mai rareori în cerneală si mai rar încă in laviu. La- 
viul, tehnica preferată a coloriștilor, devine ceva mai frecvent nu- 
mai mai târziu. El rămâne totuşi un procedeu destul de exceptional 
la Grigorescu si mai niciodată nu e întrebuințat singur, 

Primele foi din primul album sunt consacrate îmbarcării carelor 
și a unor unităţi, са şi trecerii grosului trupelor, pe podul dela 


1) Numele lor se reginese în volumul al Поа al Cuvântărilor şi Scrisorilor 
Regelui Carol I, Bue, 1909, Noviyki, șeful statului major al armatei do Vest, j 
p. 59; Cerchez, Arion, ambii coloneli, p. 51; colonelul Gaillard, reviue iu multe 
scrisori; Bogdan, rănit grav, p, 871 Angoloscu, devenit goueral, p. 143. Podul 

^ de piatră de peste Vid este citat la р. 103, ete. Е 


ы 
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insuportabilă, o ştim din cor 
sunt îmbrăcate uşor, 
sumar, în atitudinea 


unele, altele, are poartă cobiliţa, 


bia indicat, In josul 
se ceteste lămurit: Ghigore sau 
de mult lui Grigorescu, 
pagina următoare. Fiecare din' 


A la aceeași fântână, câteva pagini mai: departe, vedem adă- 
бе ne P condusi de câţiva soldaţi, în timp ce grupul fetelor 
$1 privește curios, în 'dreapta. Aceste fete, împreună cu 
un turculet pe un mágárus, par să. fie, primii locuitori ai Bulgariei, 
. ец саге dă ochi Grigorescu., Ей 
Scenele. obişnuite din vieata trupelor sau cele mai excepţionale, 
din vieata. ofițerilor, acestea in nota umoristică de care vorbeam 
mai виз, ве succed pe un însemnat număr de foi. Interesant, prin 
persoana ce reprezintă şi prin, calitatea lui, portretul în picioare, 
"minuscul" si totuşi cu o alură monumentală, al d-rului Kalinderu, 
ре care l-am semnalat. Tabăra pe! malul Dunării, după trecerea 
armatei; bivuacuri cu focuri printre corturi si cu arme în piramidă; А 
о sârbă îndrăcită ; chervane poposind sau în mers; podul peste Vid; 
mai spre Sud; lângă Plevna; Opanezul; vederi din văile din jurul 
Plevnei ; o sentinelă tânără ; casa unde a fost făcut prizonier Osman 
Paşa, din! afară: şi în interior); un drum între două dealuri, în 
executarea căruia: Gri gorescu.a regăsit seninătatea şi emoția 
desenelor similare de C.o xr ot; Muselim-Selo, cu tipuri de «Cior- 
bagii », sat.prin care trecuse ві Szath mary 2), iată câteva din 
subiectele. ce întâlnim intr'acest prim album. 


mă scenü'urmütoarele persoane; Colonelul Cer- 
colonelul Arion, comandantul artileriei, şi un al 
am putut descifra; iar din partea Turcilor, 
divizie « bătrân şi cu barbă »: Seful de stat- 
i dantul redutei Griviţa. Această schiţă presupune, diu partea 
амсан mai târziu un tablou. 
Muzeului Toma Stelian, 


1j Tigureazá in această ulti 
chez, comandantul infanteriei; 
treilea colonel, al cărui nume nu l- 
afară de Osman Pașa, un goneral de 
major $ 
artistului, intenția. do n face 

з) Nr. 396 din Catalogul 


Bucureşti, 1939. 
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Cel de al doilea începe cu o sentinelă dintr'un regiment de linie, 
desen complet, dus mai departe de cum obișnuia Grigorescu 
să o facă în acele schiţe, în care impresia ce primea și traducerea 
ei intr'o imagine concretă se petreceau aproape instantaneu. Exac- 
titatea observaţiei este tot așa de mare în ambele cazuri; ultimele 
ne încântă totuşi mai mult printr'o vervă diabolică, prin invenţii 
rare de execuţie, prin sobrietatea liniilor, care se înmlădie $i şer- 
puesc cu bruschetea si cu iuteala unui şfichiu de biciu. Primele vor 
fi însă apreciate pentru valoarea lor documentară. 

O a doua sentinelă, rezemată de pușcă, ar intra în aceeaşi cate- 
gorie. Urmează apoi câteva grupe de soldati si de cai, prinse în fuga 
creionului, un lagăr, în peniță, cu un dorobant făcând de gardá, in 
primul plan. Acesta din urmă este unul din desenele interesante, 
căci el ne permite o analiză amănunţită a procedeelor lui Gri- 
gorescu. Desenul constă din linii foarte fine, după cum am 
mai observat în câteva alte lucrări. A fost deci executat cu o peniță 
cu vârful ascuţit și dur. Figurile mai aproape de noi sunt conturate 
simplu, dar energic și precis. Cu cât se apropie de orizont, linia 
se pierde si se subtiazá, până ce devine abia vizibilă ori chiar o 
succesiune de puncte, după nevoie. Aceste puncte apar la intervale 
mai mici sau mai mari, după “cum о cer legile perspectivei 
luminii, şi sunt calculate atât de precis, încât să ne dea perfect 
impresia mulțimilor ce se frământă spre orizont, departe de figurile 
mai aproape de noi, mai ales departe de sentinela care serveşte са 
termen de comparaţie. Intensitatea conturelor, linia lor netă, slă- 
besc în raport cu distanţa, până ce, la orizont, totul se acoperă 
ca de o ceaţă fină, în care sunt înnecate nenumărate fiinţe ce 
abia se ghicesc. ; 

Cu o egală putere de evocare notele se.succed una după alta: 

. grupe de civili în jurul unei căruţe, corturi sub care se adăposteşte 
cine ştie cc regiment, o altă sentinelă, un dorobant de data asta, 
un bivuac al regimentului 7 de infanterie, un grup de ofiţeri, 
în mijlocul cărora, gros si jovial, se găseşte colonelul « Gaillard » 
(fig. XIII), colonelul « Novitzky », în conversaţie cu Prinţul Carol, 
vederi din Rahova, «flancul drept al bateriilor noastre », probabil 
tot la Rahova, colonelul Angelescu şi Domnitorul, prizonieri turci, 
depártándu-se întrun lung convoiu, păzit de călărași, ori, un şi mai 
reuşit desen, tot un convoiu, văzut: din faţă. Nu este imposibil 
ca cea mai mare parte a acestor scene cu prizonieri să fi fost luate 
în jurul Rahovei, de vreme со un al treilea, pâle poartă această 
indicație, 


N. GRIGORESCU 
". 4T 
Nişte căruţ а S í 
AP ўе urcând un deal, în creion l-au interesat mai mul 
cáci, in afará de cele douá şiruri d MEE mai mult, 
din schiţe nu pare executată © prizonieri, în peniță, niciuna 
sei RAAS cutată cu atâta plăcere. Incearcă, intr'alt loc 
‚за ia un instantaneu al Impă i iei Aera А 
А : păratului Rusiei, dar nu poate termina 
crochiul început. Frânturile de peisai m 
cu tipuri d ilitari « M рева] ce urmeazá sunt amestecate 
e militari « ă i i X TX 
(fig. XIV), а «Mos Teacá», caricaturizate fără răutate 
W ; is ar cu un talent rar de observaţie, care stie prinde 
„atât tarele fizi át si li i Г, А E ro srt 
SERT zice, cât și lipsurile sufleteşti. Este un fel -spiritual 
a-şi fua rămas bun dela unii din tovarășii săi de până atunci, 
la sfârşitul unei experiențe care durase câteva luni. Din ce în ce 
mai des x fac loc pe foile albumului figurilé de civili, cei mai 
multi citind cu aviditate ziarele, în cafenele, civili in mijlocul 
cărora se găsea atunci; probabil, Grigorescu. Una din aceste 
note poartă indicatia « Nicopoli »,.de unde au fost lâate, mai 
mult ca sigur, si celelalte. Humorul nu-l părăseşte. Un soldat de 
carnaval, din garda. naţională a oraşului, apare maestos,. călare 
pe un măgar 1). uu DEAS îi uiii id 
As fi înclinat să cred cá în acest oraș s'a terminat misiunea de 
"reporter a lui. Grigorescu, cu pana si creionul, desi câteva 
grupe de călăreţi, cu acea minunată înţelegere a calului, pe care 
am remarcat-o, apar în album dåpă scenele din Nicopoli și termină 
astfel acest extrem de interesant document. Е 
.. Din aceeaşi categorie, prin subiect, prin format, prin data pro- 
babilă ‘la: care au fost efectuate, chiar prin procedeele. de care s'a 
servit artistul, face parte si o serie de desene, din cele apartinánd 
primăriei din Câmpina, cumpărate dela fiul artistului, în păstrare 
“azi la Muzeul Tonia Stelian.. 

Cel mai interesant, din grupa celor privitoa 
1877, de' care se va servi: mai târziu Grigorescu, 
reprezentând doi călăreți urmărindu-se, în: goana cailor, AAA 

M SANTA dra a imă i oului 

câmp plin de buruieni înalte; poate o prima idee SALE л 
: i area 
«Spionul». Gestul celui care ʻa surprins S рта mm io 4 
nu 2 Лај ці săltând ritmic în 
mușchilor feţei în efortul de a-l ajunge, тири · arabil. Să fie 

AT i ce-l poartă, sunt redate în chip admirabil. Să tie 
gea și al calului ce-l poartă, ut pene, 

блр, „И, : Лаві timp, era ceea ce dorea artistul, care 
veridic si expresiv, în. acelas ? ee 
luat de mai multe ori aceastá temă, pentru un detaliu вап altu, 
CE UE io ei сц o frumuseţe de interpretare în adevăr 
cu o putere de sugestie 51 e E 


rare (una din ele fig. XV). 


re la rázboiul din 
este cel 


rin Sania ile sium: 
i în volumul său asupra 


tabloul Eclerori Bulgari, reprodus 
Vlahuţă, la pagina 98. 


1) Tl vom regăsi în 
` hai Grigorescu de „AL. 
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- Gesturile brutale si atât de eficace în bruscheta lor, ale celor ce 
atacă, ca si ale celor ce se apără, теуіп adesea în aceste foi de studiu. 
Cel care ocheste cu pușca, cel care loveste cu patul ei, ce] care se 
aruncá orbeste, cu baioneta, sunt cu atát mai exact redati, cu cát 
Grigorescu, prin traiul zilnic în mijlocul armatei, se familia- 
rizase cu aceste mișcări și atitudini, ce-i fuseseră până atunci străine. 
In toate se ghiceste dorința de a nu reţine nimic, în carnete și în 
memoria sa vizuală, pentru mai târziu, care să nu corespundă deplin 
realităţii, care să nu se bazeze pe constatarea cea mai exactă. Dacă 
se întâmplă să întâlnească un grup de oameni, prizonieri sau trupe, 
el nu se mulțumește cu o evocare în bloc, de ordin general şi oarecum 
schematic. Revine asupra scenei, din față, din spate, din flanc, 
odată doritor de a crea tocmai impresia confuziunii, naturală în ase- 
menea împrejurări, alteori punând în lumină cine ştie ce amănunt, 
o sentinelă în atitudinea ei de statuă, contrâstând cu prostratia 
celor ре care îi păzeşte, un ofițer antrenándu-si la atac bateria, un 
cavaler ce face cu sabia semn trupei să-l urmeze. Totul este autentic, 
totul respiră contactul cel mai intelegátor si mai clar văzător cu 
vieata. Examinat de aproape, un astfel de desen surprinde prin 
pasiunea cu care е schiţat, în linii care раг să fi fost trase cu sabia, 
de cineva în mânie. Uneori ţi-e greu să-l citeşti si să-l înţelegi, atât 
de mult el a devenit un semn simbolic, o grafie proprie artistului, 

„În care oricare altul s'ar pierde. Dar, pe măsură ce ne deprindem 
eu simplificările lui Grigorescu; cu acea stenografie în- 
drásreatá, care n'a retinut decát esentialul, scena, tumultuoasá si 
încurcată până atunci,. se luminează; fiecare figură se așează la 
planul la “care trebue văzută, inválmásagul de trupuri informe 
devine un corp la corp furios de soldati ce se izbesc, cu tot avântul 
tinereţii, al energiei lor neînfrânte (fig. XVI). 

Uneori, în cerneală, în trăsături tot аза de delicate ca şi cele 
pe care le-am constatat, în cele două albume, sau în linii mai con- 
Sistente, trase cu о aprigă decizie, cu oarecare brutalitate chiar, 
mai adesea în creion, fiecare din aceste note ne vorbeşte convin- 
gător, пе desválue un aspect al talentului lui Grigorescu, 
cu care nu prea ne-a obișnuit pictura lui, mai ales cea în care se 
credea obligat să ducă un motiv până la ultima limită a unui tablou 
terminat, adică, din nefericire, să-i răpească coea co era mai liber, 
mai sincer și mai avântat: urma vizibilă a inspiraţiei, Odată mai 
mult se adevereste observaţia lui Delacro ix, caro ue spusese 
că cea mai mare parte din pictori, chiar printre coi muri, îşi potioa 
timpul stricând, din dorinţa de a fi fără cusur, co era mai atractiv 


ture, de linii mai subtiri, dar mai negre, 


Vlahuţă: N. I. Grigorescu, p. 
‚ seulement que vous pouvez rester sino 
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$i mai personal in tablouri, 


a | даса ar fi lásate sub aspectul lor in apa- 
rentá neterminat 1). 


ЖЕ TL Mie ud d iii 
tragere; un călăraş pe 2M tot m Lco УЧ риа Е 
cálare, vázuti peste cru - lului: рез чо aini, SOLLICIT 

a" 5 pa calului; ori incá о salá de așteptare, cu 
TI multe persoane, rátácitá cine ştie cum printre notele de pe 
câmpul de luptă, plină de aceleaşi însușiri rare care ar fi 
făcut din ea, ca şi din scenele similare mai sus menţionate, prea 
frumoase gravuri în lemn ilustrative, în genul celor ale lui. M e i s- 
sonier, din les Contes Rémois. Câteva capete de bărbaţi, câteva 
figuri în picioare, si ele evident din vremea războiului, întregesc 
această . serie. memorabilă, exceptional de utilă pentru a cunoaște 
pe desenator în Grigorescu. 3s | 

. Са aceasta am terminat de analizat grupul paginelor de format 
mic, dar nu tot ce se raporta, în opera grafică а. marelui maestru, 
la războiul independenţei. Tot la Muzeul Toma Stelian, aparținând 
parte muzeului, parte Institutului Sud-Est european, există o altă 
serie de desene,.de mai mari proporții, multe pe hârtie colorată: 
chamois, gris-rosé, gris-albastru, albastru deschis, albastru închis, 
gálbuiu, în care regăsim, prelucrate şi prezentate cu toată îngri- 
jirea, “temele din- albume, acestea luate la fata locului. Cele mai 
multe sunt în cărbune, uneori accentuate си; cretă albă, pentru lu- 
mini, în timp ce, când era vorba de simple crochiuri mărunte, căr- 
bunele nu apărea decât; extrem de rar. El este friabil, niţel murdar, 


- se consumă repede; este; deci mult mai puţin practic pentru notări 


pripite, în aerul liber, decât creionul sau penita. Când e vorba {шщ 
de o compozitie, pregátitá їп atelier sau acasă, unde să poată fi 
utilizate însemnările zilnice, când prin urmare nu mai există teama 
de a nu putea retine, instantaneu, un! motiv care dispare sau sé 
modifică în câteva clipite, Grigorescu ma totdeauna рге- 


feră cărbunele, singur sau cu creta albă, uneori accentuat, la. con- 
mai lucioase, de creion conté. 


i vede din 
1) Pár tásitá dé altfel 1 de Grigorescu, cum se vede ‹ 
EUN T Gre 184 (ed. franceză): « C'est dans une esquisse 


bre jusqu'au bout. Dès que, vous poussez 

-là vous 

trop un tableau, vous commencez A. vous observer, et de ce moment * п us 

Е Di ici i апа e vorba de o 

1 9 Din nefericire, mai ales cûn 

A tôt du métier que de l'art». y I deg 

e Ып oarecare MuR Grigorescu uită, acost, excelent principiu. 
ucrare de 


i ie. Jusqu'à 
Nu-i plac tablourile făcute în atelier « qui n'ont meh Sed ES б ы 
i i idem, р. e gi, € 
iniez, la vie les abandonne » (ibidem, E 
eg куысын inea, în atelier sunt făcute. 


mai multe din operele lui la care | A 
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Cărbunele îi place, căci îi oferă mari avantaje. Urma pe care o 
lasă nu e niciodată aspră si brutală, Ea este, din contră, omogenă, 
mată, se poate nuanța după voie, ceea ce-i permite o gamă infinită 
de valori, se poate trage în linii fine, ca $i în pete largi (când se 
întrebuințează nu vârful, ci latul bastonagului, neascutit), aproape, 
patrate, aşa încât construirea unci figuri în planuri distincte, cu 
reliefuri marcate, să se poată obţine fără să se recurgă direct la 
umbre. Таг când e vorba de capete, cu efecte de clar-obscur deli- 
cate şi dulci, ele uşor se pot termina cu estompa, care se asociază 
cu cărbunele mai bine şi mai armonios decât cu oricare alt procedeu. 
Abia dacă, pentru lumini, Grigorescu recurge la câteva 
note de cretă sau, mai rar, la efecte de gumă de șters, cum vom 
întâlni în unele preparatii de portrete. In plus, niciun alt fel de a 
pune tusa, în desen, nu se aseamănă mai mult cu maniera ce prac- 
tica el in uleiu, ca cea în cărbune, cu care deci era foarte obicinuit. 

Desenul în cărbune este însă fragil, se şterge repede, se mâzgă- 
leşte la cea mai mică frecare, chiar la un simplu contact, inevitabil 
atunci când o foaie este strânsă intr'un carton, împreună cu altele. 
De aceea Grigorescu, prevăzător și meticulos cum pare să 
fi fost, fixa cu fixativ totdeauna aceste lucrări, care astfel au ajuns 
până la noi în cea mai bună stare, cu excepţia celor dela Muzeul 
Militar — puţine la număr — care au avut mult de suferit, cu ocazia 
incendiului de acum câţiva аш 1). 

Printre temele reluate în aceste opere, cărora artistul le ED 
o mai mare preferintá, regásim, evident, cáteva din cele pe care le 
studiase mai аїепї їп crochiurile sale zilnice: convoiul de prizonieri 
mai lamentabil şi mai impresionant ca oricând, înaintând prin zăpada 
şi prin noroiul drumului, sub un cer de plumb, pe care se profilează 
mare mulțime de ciori, desen complet, demn să figureze alături de 
lucrările similare ale celor mai renumiţi pictori de scene de războiu 
din Apus, contemporani cu Grigorescu (fig. XVII); un regiment în 
repaus (fig. XVIII); un pâlc de oameni ce se luptă cu desperare în 
jurul unui steag, viziune dramatică ві de mare efect; un alt episod 
de luptă, tot atât de elocvent în nepreciziunea lui, făcut tocmai să 
aprindă imaginatiile şi să le deschidă vaste orizonturi: un vârtej săl- 
batic de fum, prin care apar luminile brusce ale focurilor de armă si 
ale ghiulelelor ce explodează, de nori de praf, ridicaţi de ciocnirea 


1) Se găsesc acolo patru desene; Redactarea unui ordin seris, poate o scenă 
petrecută noaptea; Tabăra dela Calafat; un tun, la Calafat; la Adăpost. 

Cu această осле jin să mulțumese d-lui conservator al Muzeului pentru 
bunăvoința се mi-a arătat, când um cerut să oxuminez desenele. 
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desperatá a soldatilor, 

tea. Si acesta unul di 
memorie. Unde a găsi 

? Grigorescu, 


| desenele lui, mai sincer $i mai din toatá inima parte la ciocnirile 
tragice a două armate. Mai la toti, la S alvador Rosa, la 
Courtois le Bourguignon, la Swebach, la йл 
RUNI xot vorbesc de desenele si nu de tablourile lor —se - 
simte afectatia, Se simte teatrul, cabotinajul. Luptele lor sunt simu- 
lacre de războiu, nu-s episoade veridice de turbarea distrugătoare ce 
cuprinde pe om, în fața semenului său, pe câmpul de luptă. Știm 
că е o glumă, bine aranjată, ca să facă iluzie, că sângele nu va curge, 
că totul e acolo o paradă, pentru plăcerea ochilor. Ceea ce Gri- 
gorescu reușește să ne facă să simțim este tocmai acea de- 
menţă, (bestialissima pazzia, a numit-o Leonardo), pe care пи · 
putem să n'o admirám când ea are de obiect apărarea si salvarea . 
ţării, dar în același timp, şi compătimirea pentru gloata de nenoro- 
ciri nemeritate ce cad asupra soldaţilor, trimiși la moarte fără voia 
lor, tragicul. câmpului de bătăie, acoperit: de cadavre, tristetile 
învinsului, golul din sufletul îndobitocit al prizonierului, ce-a 
încetat de a fi el însuși, înnecat cum е în masa, confuză a celorlalți, 
ca într'o turmă de animale. ^^ | : 

Nu lipsesc nici documentele sensationale, din pricina actorilor 
ce figurează în ele. Asa, de pildă, o imagine a Prințului, Carol, 
privind: de. pe o înălțime trupa ce merge spre Dunăre. Apoi acele 
teme: саге ar. fi.putut, nemodificate, constitui un Tuv complet 
si pe care poate pictorul le-a şi executat, dar care n'au о 
până là noi sau se găsesc ascunse în cine ştie ce pant zu 
сп provizii trecánd printr'un sat bulgăresc (?) (fig. ), А Rm 2 
o calitate rară, în care oamenii si vehiculele sunt Бе x К 
febrile, ca să sugereze mișcarea, iar satul si restul. decora шї Sute un 

i t id; ălăraş, lângă care o ghiulea de tun face 

stil calm și placid; un cáláras, Д aantre. i 

2 $ i calul, cu un salt furios, se dá într’o parte — pro 

explozie, in timp ce E, ării —, po când călăreţul se strânge ca 

. digios’ ca exactitate a mișcării 5 2 а dle! Inf. 
de trupul animalului, cu toate m 

(fig. XX). 

(col, Lazăr Munteanu), una repre- 

alta satul întreg, ambele exce- 

n splendid peisaj 


`о minge, fixándu-se „trupul 
ca să-l poată stăpâni și linişti 
` ` Sau încă două note din Rihen 


i satului, 
and o vedere parţială а $ ! 
SCA р In aceeaşi colecţie w 


‘lente, cu deosebire ultima. z 
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romantic, cu o casá in formá de vilá — arhitectura resedintelor pa- 
salelor din Balcani —, într'un loc plin de copaci inalti, cu un drum 
de ţară, pe саге merg cálárasi. Toate trele lucrările provin din fosta 
colecţie a -d-rului Kalinderu, unul din oamenii cei mai de gust, 
dela noi. 1) 

O altă parte a aceleiaşi colecţii se află la Muzeul Kalinderu, unde 
sunt azi, după Muzeul Toma Stelian, cele mai multe desene din 
rázboiu. Câteva din ele se pot număra printre cele mai strălucite din 
seria dela 1877. Astfel sunt mai multe portrete de ofiţeri (două foi), 
printre care Pillat, Blaremberg şi alţii; capetele de pod dela Turnul 
Măgurele, Corabia (fig. XII) si Nicopoli; o pagină rară, înfiorătoare 
în fidelitatea ei, cu morții dela Rahova, unii despoiati de haine; 
cartierul general dela Várbita; studii de vânători mergând la asalt, 
la Rahova, unul purtând indicatia Alex. Stan, comp. 7, reg. 8; un 
alt atac, în laviu; alte câteva. Un studiu de Turc bătrân (col. Dr. 
Olaru) ?), în planuri mari, simplu, excelent desen de evocare rasială, 

` Sar putea să aparţină aceleiaşi perioade şi, bine înţeles, suntem 
“departe de a fi trecut în revistă tot ce Grigorescu a adus 
cu dânsul din războiul independenţei. 

Acestea sunt exemplele alese din opera lui Grigorescu, 
săvârşite în preajma anilor 1877—1878 (poate unele din desenele în 
cărbune să fie ceva mai recente). De ce ne-am oprit atât asupra lor? 
In 1877 maestrul avea aproape patruzeci de ani. In Franţa el învățase 
tot ce-şi putea însuși, pentru a pune în valoare calităţile sale excep- 
tionale. Tráise la Barbizon în vecinătatea lui Millet, se bucurase 
de prietenia si de sfaturile preţioase ale acestuia. Lucrase tot timpul, 
ajunsese să se cunoască, să-și dea seamă nu numai de ce dorea să 
realizeze, dar şi de modul în care proiectele. sale puteau să se înfăp- 
tuiască. Entuziasmul său, pasiunea pentru arta căreia se consacrase 
nu aveau limite. Vigoarea tineretei, care va diminua după această 
epocă, se însoțea atunci cu maturitatea spiritului, cu o lungă si 
rodnică experienţă de pictor. Multe din cele mai valoroase opere ale 
artistului existau sau vor fi executate curând după această dată: 


1) Din nefericire toată colecţia Lazăr Munteanu, deci şi desenele, au dispá- 
rut din pricina bombardamentelor din vara aceasta. 

2) In momentul în саге redactam acest studiu toate desenele menţionate 
ca făcând parte din colecţia Dr. Olaru se găseau în posesia dánsului şi a d-lui 
Adrian Maniu. De atunci, mi se раге, ele au intrat în posesia Băncii Natio» 
nale, cu excepţia unui mic număr — nu ştiu precis caro — «dăruite» de Bancă 
generalului Г, Antonescu, In cursul lucrării vom menţine însă vechea indicație, 
de vreme ce această informaţie o am din auzite, 
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Peisajele din Franța, dela Barbizon şi Vitré, nemuritoarele studii 
dupá Evreii galitieni şi moldoveni, portrete, figuri de ţărani Și tá- 
rance, peisaje dela noi, din regiunea Muscelului şi a Dâmboviţei. 
Ne găsim aproape la apogeul frumosului său talent. Desenul îl preo: 
cupase mai puțin până atunci si nu știm, fără ocazia care i se prezintă 
neașteptată, în Vremea războiului, dacă el ar fi acordat atâta atenţie 
şi o parte aşa de însemnată a activităţii sale acestui gen. Il adoptă 
însă în mod exclusiv, timp de mai multe luni, Tot ce precedase, în 
alb şi negru, sunt studii făcute în tihnă, fără grabă, experimente în 
care partea de invenţie în realizare era fără multă importanță. 
Deodată probleme novi, dificultăți mari îl solicită, asupra cărora 
poate nu reflectase până atunci: vieata plină. de neprevăzut ce e 
silit să trăiască; sentimentele ce-l stăpânesc; execuţia pe care este 
nevoit s'o potriveascá cu preocupările sale prezente si ре care, 
intocmai ca pe un instrument de precizie, o ameliorează pe măsura 
rezultatelor ce obţine, până ce, tot са un instrument perfect, îi 
răspunde Ја toate apelurile sale,'instantanéu, în mod aproape auto- 
matic. Totul este nou si excitant pentru dânsul. Astfel se făureşte 
acea manieră superbă a artistului, de atunci şi de atunci încoace, 
ori de câte ori se va servi de. desen pur, manieră care persistă intactă 
multă vreme, $i. сате nu va cunoaşte scăderea decât mult mai târziu, 
concomitent cu slăbiciunile care 151 fac apariţia si în maniera de pictor 
alui Gr i gorescu,. Ceea ce produce către 1880; este deci fructul 
copt al maturității, Iată unul din motivele, si cel mai important, саге 
. ne-au decis să rezervám în studiul nostru un loc atât de însemnat” 

: producţiei din timpul războiului. El nu este singurul. 

Desenele provenite din această perioadă sunt relativ numeroase. 
Unele teme apoi, cu variante de două, trei ori reluate, ne permit o 
analiză comparativă a evoluţiei motivelor, şi prin aceasta aruncă o 

/ lumină lámuritoare asupra.metodei de lucru a lui Grigorescu. 
In plus, toate aceste lucrări se pot data în chip exact, coon joo mu e 
cazul decât pentru foarte puține altele, produse mai ales în tinerețe, 
când stilul artistului nu era: format. Ele pot servi deci ca j puncte 
‘de reper solide pentru. orice cercetare mai amănunţită a manierei 
de desenator a lui Grigorescu. - 

Cu aceasta un capitol important, prin marele пшшйг al а 
prin varietatea temelor, prin măestria CT a ا‎ а aice 
пісі chiar de Gri gorescu însuşi» se încheie în е. ls Я ых 
grafic a acestuia. Analiza amănunţită is наа Да 
va permite вй trecom ceya mai repede P Е 
printre care vom întâlni totuși destule studii și proiecte, p 
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má sfiesc a le califica de admirabile, preparatiile pentru portrete, in 
deosebi, si tipurile de Evrei. Ele imi par cuprinse intre douá date 
sigure, precizate chiar de Grigorescu: 1864, când el se găsea în 
drum spre țară, într'un vapor pe Dunăre, cu care ocazie schiteazá 
capul cápitanului de vapor, si 1894, cánd executá un crochiu, datat; 
al d-nei Maria Donciu, soţia sa de mai târziu. Totuși, unele lucrări 
ne permit să întindem cel puţin limita superioară а acestui interval şi 
să mergem până la 1903, dacă, cum e probabil, proiectul pentru o 
copertă de revistă, pe care stă scris Semănătorul, era destinat cu- 
noscutei publicaţii cu același nume (col. Câmpina). 

Mulțimea de desene се au văzut lumina în vremea acestor patru- 
zeci de ani, chiar dacă exceptăm pe cele, foarte numeroase, din 
1811—1818, aparţin la mai multe categorii. Unele sunt opere de 
tinereţe, mărturie a punctului de plecare și a felului de a lucra al 
lui Grigorescu, mai înainte de a fi ajuns el însuşi. Ре unul, 
sigur datat, l-am. menţionat: este portretul căpitanului, de o 
factură cam ezitantă, ceea ce nu ne poate surprinde (col. Câmpina). 
Cam din aceeași epocă, dacă este să judecám după stil și după pro- 
cedeul întrebuințat în execuţie (creion, cu puţin cărbune), este un 
bun studiu -de fizionomie, al «părintelui par(oh) P(opa) Neagu 
Benescu, deputat la 1848 ». Figura vie, plină de o voinţă dârză, 
ar fi si mai reușită, dacă ar fi mai simplu tratată. şi mai direct. 
Excesul de insistenţă, cu reveniri de creion, — păcat de tinerețe, 
după cum am spus, — va dispărea în curând. De aceea, ne vedem 
îndreptăţiţi să datám acest portret іп. preajma lui 1865, adică 
aproximativ din: aceeași. vreme cu portretul — acela în uleiu — al 
lui Iosif- Gheorghian, viitorul mitropolit, pe când nu era decât 
preot, adică înainte de 1864 1). Intre cele două opere, desenul si 
tabloul, se vede o mare asemănare de-poză şi de distribuire a um- 
“brelor, în scurt de'conceptie a unui portret. 

In jurul acestor 'desene se pot grupa altele, pe care le consi- 
defám cam din aceeași vreme, ce s'ar întinde până către 1870, 
anul întoarcerii în ţară a autorului lor, dintr'o altă călătorie in 
Franţa, la isbucnirea războiului franco-german. Calitatea şi coloarea 
‚ hârtiei pentru unele, pentru altele anume detalii! de factură, ce vor 
înceta mai târziu, ne îndreptăţesc să le înglobăm în acelaşi grup. 
Din 1870, datat, posedám un сар do flăcău, oam de optsprezece, 
nouăsprezece ani, un băetan cu un păr abundent ce-i cade peste 


1) Reprodus în Al, Vlah ufi, op, cit, p. 1T. Gheorghiau devine arhi- 
mandrit, deci încetează de в purta un potcap de preot, în 1864. 
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frunte páná la spráncene, 
gură sensualá, în creion, 
dente (col. Câmpina). Es 
minând acea perioadă di 
încă la procedeul sumar 


cu o privire vie si pătrunzătoare, cu o 
de o factură mai liberă decât cele prece- 
te motivul pentru care-l considerăm ter- | 
п cariera artistului, în care el nu ajunsese 
a PEO 91 eficace, de саге вө va servi în timpul 
maturității şi al cărui punct, culminant trebue pus între 1875 si 
1880, dar pierduse.totusi câteva din slábiciunile epocii de fórmatie. 
Intre ele se poate introduce un studiu important, (Muzeul Toma - 
Stelian), un. călugăr şezând şi având deschisă, în față, o carte 
bisericească. In 1867 .Gri gorescu vizitase Căldărușanii 1). Cu 
această ocazie el încearcă o serie de note, din care'nu mai posedám 
decát pe cálugárul mai sus menţionat, în conté si cretă, cu puţină 
estompă. Figura este mai puţin reuşită; costumul este însă tratat 
cu o mare îndemânare și cu un sens al formelor, care se ascund sub 
stofă, impecabil. Umbrele. au apoi un ton catifelat, o adevărată 
încântare pentru ochi. ЕЕ NIE 
Anul următor artistul sé găsea în Franta.' De atunci si:de acolo 
datează un portret de bărbat (col, Câmpina), cu pălărie tare, bine 
observat, exact până în cele mai mici detalii, care nu este cu nimic 
inferior călugărului dela Căldărușani. О schiță, după o femeie bă- 
“trână, purtând o povară în spate, de un stil tot așa de nobil ca cel 
al lui Millet, un tip de adevărată tárancá franceză, poate fi.din 
acelaşi'an, Ea a servit probabil ca model pentru femeia la Barbizon, 
cu sacul în spinare, in-fata unei porti 2), executată prin 1867 sau 1868. 
Ce este curios, este că această figură a fost schitatí, ca numeroase 
altele, pe marginea unei scrisori către un prieten. Ea este astăzi 
din nenorocire separată de textul ce o însoțea, şi în care s'ar fi găsit 
poate unele indicaţii, interesante pentru biografia, și lămuritoare 
pentru opera maestrului! (col. Câmpina). i Vu 
Celelalte schițe sunt executate pe foi de mici dimensiuni Я nu 
se. pot data cu siguranţă. Au făcut parte, fără îndoială, din acte, 
în care pictorul însemna multe şi de toate. Felurite eR some e, 
dela сате а pornit: o mişcare sau o atitudine expresivă > vreunei 
persoane, ca să n'o uite; o casă săracă la o margine de sat ; Де, n 
cu cumpănă; câteya profiluri de prieteni şi anos: Sarbi 
РИЙ ie, umbrit de o pălărie. « сапойег »; câteva 
un delicios cap de femeie, zen 16 după natură, acestea 
proiecte de compoziţie, ce se disting de notele după n » 


„ tablou son ' 67, reprodus de Vla- 
1 d ani anat şi datat. 1867, rep V 
+) Cf. tabloul Seara la Cáldárugant, i | 


м i citat de Cioflec, - le Blant). 
ШЕ ee xv VER ETE la p. 60, de Virgil Giofleoc, în al său 


Grigorescu, la planga 11. 
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in trăsături mai botárite şi mai sigure, prin reveniri asupra contu- 
relor, ca şi cum artistul, nehotárit de ce trebue să întreprindă, își 
caută cu peniţa in mână siluetele potrivite ; nuduri sav. figuri aproape 
goale, probabil din imaginaţie, care trebuese în deosebi semnalate. 
Academiile acestea sunt concepute oarecum în genul celor ce se 
tratează în şcoalele de arte frumoase. Este motivul pentru care 
„le-am clasat între operele de debut. De altfel, nudul, tema favorită 
a atâtor pictori, care revine de nenumărate ori la Delacroix 
şi tot de atâtea ori la Ingres, la Grigorescu este puţin 
frecventă. Il simțim rezervat, poate chiar puţin jenat, în fata mo- 
delului gol. Atitudinea aceasta are drept efect tablouri de un sen- 
timent pudic, în care se ceteste o admiraţie mută, amestecată cu 
respect pentru trupul femeii, o castitate rară la artisti!) si care nu 
e lipsită de farmec. In sfârșit, tot aici ах intra, din pricina identităţii 
hârtiei, câteva note rustice, dintre cele care totdeauna au încântat 
pe maestru. Intocmai ca un gurmand, care пи se poate stăpâni 
în fata unei mâncări gustoase, el nu se poate opri să le noteze, în- 
torcându-se asupra aceluiași motiv, ori de câte. ori îl întâlnește. 
Mai neobișhuită si mai atrăgătoare, denotánd preocupări de un nivel 
artistic mai înalt, totuşi pe același fel de hârtie, este o foaie pe care 
este desenat un interior rembrandesc, cu mai multe persoane în 
jurul unei mese, pe care e o lumânare. Nocturna aceasta, simplă 
şi plină de mister, .este o dovadă a problemelor се. preocupau pe 
Grigorescu în acest timp. Efectele, de lumină artificială nu-s 
prea frecvente în opera sa. Vom mai întâlni încă două sau trei, 
ulterioare, despre. cate va fi vorba mai la vale, 
Toate aceste pagini aparţin colecției din Câmpina. In efectuarea 
lor, artistul s'a servit de creion si de peniță. La drept vorbind, 
niciodată n'a -făcut mai mult uz de peniță ca acum. Mai banal si 
mai impersonal in unele din aceste lucrári, mai ales in cele pe care 
le putem considera ca prime idei ale. unor tablouri viitoare, in 
altele. procedeul lui de desenator începe să prezinte. acele însușiri, 
care vor forma trăsăturile distinctive şi rare ale celei de a doua 
faze a graficei sale. | ` 
Tot printre desenele aparţinând Cámpinei vom găsi câteva in 
legătură cu unul sau altul din tablouri, deci care, şi ele, se pot data 
cu oarecare aproximaţie. Procedând astfel, trecem însă dincolo de 
1870, — intrăm într'o nouă clasă, mai personală, mai liberă, mai 


PO ia n 


1) Cel puţin în aparență, căci vieaţa sentimentală a lui Grigorescu 
care nu ве cunoaşte deplin, este totuși destul de bogată în episoade variate «+ 
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pretioasá, in care îndoielile 

unei puternice stăpâniri de 
am semnalat-o cu admirati 
Atunci ea apărea luminoasă, 


egală, chiar în lucrări ce 
i ga isi ame trei Îi Cri ore seu Бо 1870 
s у , je cátorva opere, mai mult sau mai puţin 
sigure, ne vor conduce înainte si după campania din 1877, Bogatul 
: aproape, ne-a permis sá 
cunoaștem cu preciziune maniera maturității artistului. Ea пе va 
Servi ca termen de comparatie. 

In 1870, adicá la începutul acestei a doua faze, s'ar putea așeza 
un studiu pentru femeia ce şi-a aplecat capul pe o înălțime de 
teren vecină, în mijlocul unui peisaj înflorit, pe care Cioflec o numeşte 
« О floare între flori ». Trei ani. mai târziu,1) are loc călătoria lui 
Grigorescu în Italia, apoi la Atena si Constantinopol. Câteva 
urme din carnetele ce artistul a trebuit să ducă cu sinê, apar printre 
notele azi la Câmpina: О vedere a capitalei, pe atunci, a Turciei, 
cu o moschee în fund; o femeie în «cearsaf» si câteva capete de 
orientali în vârstă, placizi si visători sub turbanele lor. Vârsta lor 
înaintată ne arată că nu poate fi vorba de soldaţi de-ai lui Osman 
Рава 3), din războiul dela 1877. 

“Din 1874 suht două. desene însemnate, deosebite ca inspirație: 
un portret al artistului, din Roma, de care va fi vorba mai târziu 
(col. Lazăr Munteanu, fig. XXI) şi o mică schiţă «de genre», cu un 
betiv adormit ре o masă, din, Bacău, una din acele note, în care excela 
Grigorescu, 46 o naturaletá desăvârşită şi în care se simţea _ 
buna dispoziţie а pictorului, amuzat de ceea ce vedea (со. s 
Olaru) ?). : Я : 

In 1875 sau ceva mai înainte a trebuit să fie executat un studia 
spiritual, de o rară preciziune, în care fiecare linie exprimă plăcerea 


1) Data acestei călătorii este, în genere, considerată a fi и P A. 
i i Grigorescu, semn 
E йт Munteanu există portretul lui | і anat $ ; 
А Este vorba de o nouă călătorie in Italia? Mai prohabil însă că зедехеа 
ва eid ве întinde peste finele lui 1873 si începutul lui A NL 
?) Desenul pentru Tiganca din Ghergani, reprodus TR ar E s al 
op. cit.» p. 147, trebue să fie din 1872, сай tabloul. Cf. V, Сіо#1ее, op. eit, 
‚ Cita, р. 
Е ан esto și un studiu do femeie băgând pe 


3 i ău, şi tot din 1874, { е 
Peers [MES o notă precisă gi vie, cât se poate de plăcută (e 
urechi 5 


autorului). 
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artistului în. faţa modelului, studiu care 

vioară «D-na General Dona», dar caro mi 
cel al d-nei Alexandrescu Ureche, pentru'pân 
şi datată din 1875 1). D-na Ureche, bună 
i-a pozat de mai multe ori, 


poartă indicaţiu ulto. 
во pare mai de grabă 
za reprodusă do Cioflec 
prictenă cu Grigorescu, 
căci imaginea ci, do o sensualitate inte- 
ligentă, mai revine chiar şi printre desenele dela Câmpina. "Totuși, 
cum cele două doamne erau surori, s'ar putea ca indicatia вй fie 
justá. Un alt studiu, pentru tabloul așa de curios, po care Cioflec 
îl numește «Feciorul boieresc » 2), dar care în realitate este por- 
tretul unui avocat de pe vremuri (fig. XXII), Anastasiade, cunoscut 
prin talentul său la bară, dar mai cunoscut încă prin faptul că, deși 
cocosat si diform, iubea si practica unele sporturi, printre care 
vânătoarea şi călăria, a trebuit să fie gata în 1880, de vreme ce 
uleiul este din 1881. Desenând calul, Gri gorescu 131 aduce 
aminte de figurile admirabile ce executase cu câţiva ani mai înainte, 
în notele din Bulgaria, si ne prezintă un animal plin la trup, nervos, 
abia stápánindu-se, frumos si sdraván, parcă spre a rușina și a 
pune mai mult în lumină, prin. contrast, aspectul celui ce-l încăleca 
şi-l conducea. 

Ceva mai târziu, după 1880, unele chiar prin 1885—1886, vor 
lua naștere atât studiile pentru biletul Băncii Naţionale, o încercare 
unică în cariera lui Grigorescu de acomodare la un stil atât 
de particular, destul de reuşită, cât, și pentru femeia cosând, lângă 
fereastră, în Bretania, împreună cu pendantul ei românesc, aproape 
contemporan: «Cu acul»?). Tot de atunci sunt numeroase însem- 
nări de pe malul mării, dela Granville. Primele sunt în cărbune, 
largi, sigure, pentru a găsi linia cea mai gratioasá a gâtului înclinat, 
a figurii atente la cusătură. La Granville au: fost produse, pline de 
veselie, catifelate şi fragede ca nişte flori de vară, în plin soare, 
câteva tablouri, pe plajă, în care același model, o femeie tânără sub 
o pălărie de paie, cu margini largi (d-na Ureche?), era pictată cu 
toată delicateta și căldura de care era capabil Grigorescu. 
Însemnările, în desen, fără să aibă valoarea picturilor, pornesc 
din același sentiment de tandrete. Câteva note minuscule în care 
ве recunoaște, cu un brio А la Boudin, darul acestui maestru 
de a prinde, în două, trei urme de creion, o siluetă, cu atitudinea 
corpului, cu anume amănunte ce individualizează o figură, în 


1) Cf, У, Cioflee, ор, cit pl. 26, Floare între flori esto pl. 15. 
2) Ibidem, pl, 40, р 
2) Ibidem, pl. 54 și 64, 
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lumina dulce dela ţărmul Mânecii, 


И un T de persoane, au trebuit să fie din această 
Б in rarele dáti i : 
Maniera de саге зе м ^: J Am 00) : petat эч и 
атаа ама Я пешегий, încât ag Poor 
servit de ea їп vremea rázboiului, si er PE zu rom 
i \ : » 91 ве va servi de ea de atunci în- 
coace, ori de cûte ori se găseşte în fata unei scene cu mai multe 
personagii, Ce-l preocupă, este silueta, împreună cu efectele esen- 
tiale, de lumină si de umbră. Umbrele sunt redate prin câteva pete 
negre, în genere de dimensiuni reduse, nişte puncte mai largi, am 
putea zice, dar aşezate așa de precis, încât tot restul figurii se rân- 
dueste dela sine în jurul lor, iar persoana trăieşte în fata noastră, сп. 
toate particularitátile ei. Pentru a obţine acest. rezultat, creionul, 
un creion moale si negru, este mai potrivit ca orice. Fie că e vorba 
de niște treerători, în jurul unei mașini, vara, la țară ; de persoane 
care se îmbăiau în apele Bretaniei, de altele care se găseau, din 
întâmplare, intr'o sală de: aşteptare sau întrun birou public 
de administrație — toate acele. scene. sunt ` reprezentate în: 
colecţia Câmpinei — procedeul este același: figuri mici ca nişte 
muște, văzute: oarecum prin 4 cealaltă parte ‘а lunetei », au fiecare 
individualitatea ei, fără ca artistul, ca atáti alţii, să fi renunţat la 
maniera за liberă şi mare; Аі impresia că subiectul, fără nicio mo- 


de a face să se miște, să trăiască 


dificare, star putea transpune intr'o compoziţie de dimensiuni na- 
turále, probă supremă pentru a se învedera darul rar și fericit de 
a prinde dintr'odată şi în mod. sigur proporţiile. j 

^| Са un desenator să atingă atâta perfectie, talentul nu ajunge. 
El trebue zilnic pus la încercare. Din fericire. ştim cum proceda 
Grigorescu, căci avem două foi de album, în creion, de proporții 
mai largi, їп care, pe fiecare, se găsesc cincisprezece, douăzeci de ima- 
gini, luate de pe stradă, dela o fereastră, dela o masă de cafonga: un 
grup de olteni cu musteriii lor, in jurul coşurilor, un birjar, trecători, un 
domn important cu o barbă venerabilă, surugii, toti pe o singură ca 
(fig, XXIII şi fig. XXIV). Exercitiul acesta desvoltase în compatriotu 
nostru facultatea de a vedea intr'o clipità ce e caracteristic, şi de a-l aş- 
teala cu care mergea gândul şi se producea sen- 
indispensabilá unui adevărat desenator, şi care 
orescu, dacă ar fiavut norocul să dea 
i Daniel Vierge, unul din cei mai 
n lemn, dupá cum am mai afirmat-o. 
Inim nicio lucrare pe care з’о putem 
este terminată рхерагайа pentru por- 


terne pe hártie cu iu 
вайа, Insugire rară, 
ar fi putut face din Grig 
peste un gravor de, talia lu 
buni desenatori, pentru gravură 1 

Intre 1886 ві 1894 nu mai întâ 
data, In 1894, am spus-o, 
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tretul d-nei Maria Donciu. Tot atunci, sau puţin mai înainte, a 
executat un proiect de compoziţie pentru personagiul principal 
din panoul decorativ dela Banca Naţională, intitulat Rodica 1), 
terminat în, 1894. Desenul, de proporţii însemnate, este mai viu 
şi mai interesant decât tabloul, unul din cele mai slabe ale artistului, 
din cele mai goale, cu figura eroinei pierdută íntr'o suprafaţă 
imensă, palid colorată, decolorată am putea zice, totul ieșit dintr'o 
imaginaţie obosită și încurcată ori de câte ori încerca să acopere 
suprafeţe de mari dimensiuni. Studiul, o repet, nu e lipsit de cali- 
ТАЙ, deşi nu se poate compara cu celelalte desene mari, din ráz- 
boiul pentru neatârnare sau imediat după această dată, mai ales 
cu cele care au la originea lor o scenă oriun model viu, si nu-s ieşite 
din imaginaţie. Ca şi Anteu, în vechime, Grigorescu are ne- 
voie să simtă pământul. sub picioare, pentru a prinde putere. 
Proiectul de copertă pentru Semănătorul ne-ar duce până la 
anul 1903, adică la patru ani înainte de moartea lui Grigorescu. 
Este probabil cá dela această dată încolo el a pus din ce în ce mai 
rar mâna pe cărbune sau pe creion. Intre 1864 si 1903 este deci 
cuprins tot ce ne-a rămas mai remarcabil, ca opere în alb şi negru, 
dela ilustrul artist. Câteva încercări — puţin reuşite — de gravură 
în apă tare, şi delicioasele lui acuarele, puţine la număr, dar de o 
subtilitate si de-o prospeţime rară, tot atunci au fost executate. 


Nu este în intenţia noastră să facem un catalog complet al operei 
grafice a lui Grigorescu-—saceasta s'a putut constata din 
felul cum am prezintat până acum bucăţile la care ne-am оргії, — 
nici să ajungem lao clasare definitivă si sistematică, care mwar fi 
posibilă, decât după ce 's'ar cunoaşte materialul complet, păstrat 
astăzi în colecţii publice sau la particulari 2). Am menţionat însă 


1) Reprodus de У. Cioflec, pl. 117, azi în posesia Muzeului Toma Ste- 
lian. Alte variante ale aceleiași Two sunt azi la Banca Naţională si provin 
din colecţia Dr. Olaru. 

2) V. Cioflec ne spune (op. cit., p. 29) că « zece mape mari au împodobit 
casa D-rului Nicolae Kalinderu din strada Scaune», Zece mape de desene ro- 
prezintă câteva sute de bucăţi. Unde să fie ele oare? Alte desene se mai găsesc 
în colecţiile Lazăr Munteanu, Aristide Blank, Zambaccian, Ing. Emil Prager, 
С, Mironescu, N, Bălău, Dr. Al. I, Cantacuzino (vechea colecție a Prof. I. Canta- 
euzino) Banca Naţională, bine înţeles la pinacoteca Cioflec, la Muzeul 
Simu şi la Muzeul Kalinderu, aici mai ales schiţe din 1877, ete, Câtova din cele 
care aparținuseră D-rului Kalinderu sunt azi la Muzeul Kalinderu şi la d-l Lazăr 
Munteanu, am spus-o, Altele la una din fiicele D-rului, la d-ua Fălcoianu. 
Totuşi suntem departe de a fi dat de urma tutulor celor «zece mape mari ». 
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numeroase bucăţi, tot ce ni s'a nx x и: 
у e n1 s a părut că merită să бе cunoscut, prin 


se ae a Ry атра mana dela na 
ACE £ an ale lui Gri gorescu, prin calitatea 
ati ce atinge миш idi vid pai г; ш 
| & desenele nedatate, insistánd mai 
ales asupra, celor ce prezintă 9 particularitate oarecare, prin temă, 
ca De Ca An e rezete ч 
: t muzeul Toma Stelian, despár- 
tind-o în cele două grupe, cel aparținând Câmpinei și cel apar- 
ținând institutului Sud-Est European şi Muzeului, căci numai în 
chipul acesta se va uşura studierea lor de un eventual nou cercetător. 
Să începem cu cele dela Câmpina. Peisaje găsim puţine. De 
„altminteri este surprinzător să vedem că Grigorescu evită, 
cel puţin când desenează, aspectele naturii lipsite de prezenţa 
omului. De sigur, printre tablourile sale există destule, din care 
omul este absent. Poate că ele erau pictate direct, în faţa motivului, 
fără reveniri, fără ajutorul foilor de studiu. Din contră, aceste 
auxiliare ale memoriei îi erau indispensabile ori de câte ori ataca o 
figură. Printre cele. mai valoroase desene, cum vom vedea, sunt 
destul de numeroase cele în care е1 se opreşte asupra unui gest, 
asupra unei expresii a feţei, a atitudinii corpului, a unui detaliu 
de costum chiar, mai des la femeie, dar totuşi fără să neglijeze cu 
totul bărbatul, evident copiate după natură şi mai totdeauna 
superioare celor la care s'a hotărît să rămână în tabloul definitiv. 
Sentimentul lui, puternic şi cald, avea nevoie să fie atátat si să-și 
primească imboldul. dela realitate. 


Printre notele de drum, în care apar mici vederi de sat, unele 
poartă numele localităţii unde au fost luate: o biserică, la Tr&isteni; 
tot o biserică, la Вега; câteva case si un turn de biserică, la Tegila. 
Le semnalez pentru ca sá se stie de cine va d gan 
studiul, atât de necesar pentru lămurirea multor chestii în [аста 
еп Grigore scu, al cálátoriilor е in жу şi Sm 
sárilor sale in Тага. Toti biografii de páná n de prea Р MES 
atentie acestei importante probleme, chiar $i М n 0 cce 
familiar al pictorului, ar fi fost mai ușor să o taca, p 


cercetător actual 1). 


Grigorescu în străinătate, cele ce re~ 
respondenta lui 


1) In ce privește călătoriile lui 


zultá din corespondenţa sa au : 
N, Grigorescu, publicat in Analecta, 


fost semnalate în studiul meu: Co 
1, Bucureşti, 1944. 
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Notele acestea au puţină valoare artistică. 


Mai interesante, 
ducându-ne spre tinerețea pictorului, 


sunt unele proiecte de compo- 
zijic. O tânără femeie (în peniță), în genul celor ale lui Prud'hon 
(Grigorescu admira pe acest pictor, din ale cărui opere co- 
pinse câteva în Franţa 1) 


» Vine o oglindă în mâna stângă și un copil 
mic, pe genunchi. 


Poate o primă idee pentru vreun tablou intitulat 
«o mamă fericită », titlul în genul celor pe care le purtau tablourile 
hi Prudhon. Cu, mult mai interesante sunt capetele de Evrei, 
ieşite din întâlnirea pictorului cu acest neam, sub aspectul lui cel 
mai autentic, cu perciuni, în caftan si cu bonet cu blană, prin târ- 
gurile Moldovei. Rareori, în decursul carierii sale, Grigorescu 
a fost mai atras de un subiect, mai fascinat de el, mai făcut să-l 
înţeleagă si să-l traducă în nemuritoare opere de artă, ca în pre- 
zenja Evreilor, a fizicului lor, a aspectului lor, a psihologiei lor, atât 
cât se poate ghici din trăsăturile, când de o sensualitate brutală sub 
costumul sordid, când concentrate parcă spre o adâncă vieatá interi- 
oară, din ochii lor pătrunzători ca un sfredel, reci, neînduplecaţi, sau 
plini de o tristeţe resemnată 2), de nostalgia pământului fágáduintei. 
Uneori îi privește cu un spirit obiectiv, fără цей si fără pártinire; 
alte ori, în fata fizicului lor curios, a mulțimii lor, а agitatiei 
şi a neliniștei lor caracteristice, atunci când ‘sunt mai multi 
împreună, la Grigorescu se deşteaptă nu teama, ci mai de 
grabă un sentiment de ironie, în fata acestei lumi deosebite de a sa, 
cu ceva din solidaritatea şi uşurinţa de a se reproduce la infinit 
a unor colonii de insecte. El imaginează atunci, cum se vede din 
două desene unde această scenă e reprezentată, un fel de târg monstru 
al Evreilor, apocaliptic, formidabil, în care mimica lor teatrală, în 
gesturi vii şi expresive, e executată de sute de indivizi, dela cei mici 
până la hahami în vârstă, pe un câmp, ca în Bâlciul din Bacău 
— deasupra căruia soarele, cu ochi si spráncene, așa cum îl dese- 
nează copiii, priveşte mirat și zâmbind (col. Toma Stelian). ` 
Acestea sunt însă distracţii fără consecință. Unde Grigo- 

rescu este inimitabil, este când studiază fiecare individ în parte, 
cap sau figură în picioare. El care, în unele tablouri mari, se mul- 


‚ 3) Este poate util să reamintim cât de deosebiți erau maeştri ре care i-a 
copiat Grigorescu: Prad hon, cu marea pânză dela Luvru, La Justice 
et la Vengeance divines poursuivant le Crime; Rubens, cu un fragment 
de pe una din compoziţiile din seria Mariei de Medicis (col, Lazăr Munteanu); 
Géricault, eu Ofiţerul de Vânători călare (Muzeul Simu); Rembrardt, 
ete, у 

2) Cf, V. Cioflec,. ор. cit. Un bătrân Evreu, pl. 44. 
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РН cn nur me mei ou o 
zu ( ună convenţională, neadáncitá, în 
Шр ee Punea tot accentul Pe sentimentul idilic şi pe farmecul 
ci prin ere Soia în той i tare piod n 
curi, să pună atâta VOS fic E E ai alia, 
e А f care detaliu, 
„şi gândurile cele mai ascunse ale modelulu 
tele lui, nationale si individuale, încât desenele si mai ales tablourile 
'sale cu acest subiect îmi par printre operele remarcabile în arta 
europeană a sec. al XIX-lea, demne de a fi puse alături de por- 
tretele marilor naturalisti, ale unui L eibl, de pildă, sau chiar 
ale unui Courbet. Evreul cu gâsca este cel mai cunos cut dintre 
ele, tablou ce a făcut sensatie, chiar si la Paris, lucrare completă, 
magistrală, dar puţin obosită, din pricina insistentei cu care a fost 
pictată. Ovreiul cu caftan, alte câteva capete, în care vieata pul- 
seazá cu o forță invincibilă, sunt însă de o execuţie superioară, opere 
de calitatea unor anume stiluri în literatură, de care se роаїе spune 
că nimic nu li se mai poate adăoga şi nimic nu li se poate sustrage, 
fără a dăuna întregului, realizări: desăvârşite, supreme, rare în 
arta marilor lui: contemporani, absolut unice la noi. E 
Despre desene se-poate afirma . acelaș lucru. Cele mai bune nu-s 
însă în colecţia dela Câmpina, ci la câţiva particulari şi în colec- 
Ше Muzeului Toma Stelian. Aici se găseşte acea figură din spate, 
sobră, monumentală, definitivă, din câteva trăsături de cărbune 
si conté, la care spinarea masivă, ceafa groasă si grasă, linia urechii, 
deasupra căreia apare cárliontul traditional sunt așa de adevărate 
și de evocatoare, încât prin ele ni se sugerează chiar fața, care nu 
se vede (fig. XXVI). À pue К 
- . Un altul, tot asa de puternic si de adevárat, dar poate deo spi- 
ritualitate mai înaltă, mai'rembrandescă — desi numele acestea mari 
nu trebuesc pronunțate decât cu multă precauție Атан оц пп ochin 
de vizionar, ceea ce se întâmplă rar la G r i 8 orescu, sep tă 
“un grup de Evrei, strânşi la un loc, dar luaţi din spate, pr zu 
asupra cine stie cárei « afaceri », in timp ce in acd ines са К ыт 
larve ascunse alte figuri. Totul este obţinut cu peto largi de car 
"sl Te uci оче cu vârful cărbunelui (fig. XXV). 
şi laviu, gi prin câteva accente puse e ă d icaturi 
Toate celelalte desene cu Evrei — unii sub formă В ed pen 
severe!) — nu ating calitatea excepțională a acestor două ор 


să descopere până 
1, impulsiile lui, instinc- 


ede V. € то flec în lucrarea за, altele de Al. 
1 din Galiţia sunt reprodusi de acesta din urmă, 


1) Unele din ele reprodus 
Vlahuţă. Ștrul si Evreu 
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superbe, desi Strul si Evreul din Galiţia, prins oarecum în inti- 
mitate, sunt desene pe care s'ar mândri să le iscălească oricare alt 
contemporan apusean al lui Grigorescu 1). 

Studiile dupá persoane vii, sunt numeroase si cele mai multe 
execlente. Unele au fost efectuate în Franţa, cum о arată 
costumul modelelor, altele la noi, în lumea ţăranilor, mai rar în cea 
a orășenilor, atunci probabil în casa vreunui intim. Un prea frumos 
desen de pe o femeie văzută din spate, într'un capot lung, cu trenă, 
cum era moda către 1880, în cărbune cu accente de cretá și de conté, 
a fost efectuat în vederea liniei gratioase a trupului. De altminteri, 
este de remarcat preferința lui Grigorescu pentru această atitu- 
dine, aici si în nenumărate alte schiţe. Profilul pierdut al feţei, 
din care nu se mai vede decât curbura obrazului, lângă ureche; 
ceafa, cu punctul de plecare al părului, care atunci se purta ridicat 
în sus lăsând descoperită pielea satinată; cei câţiva zulufi стен 
$i rebeli, la linia de naștere a părului ; spatele, mijlocul mlădios, 
întreaga formă șerpuitoare, care se continuă cu trena rochiei, aveau 
ceva aşa de profund feminin și de îmbătător, încât Grigorescu 
le prefera multor alte poze. í 

Un alt studiu interesant, care însă pare neterminat, reprezintă 
o femeie intr'o poartă, noaptea, cu o lumânare în mână. Este încă 
una din acele nocturne, la care făceam aluzie în cele precedente. 
Cea mai valoroasá din toate, pentru ca sá 1erminăm cu această 
categorie, este însă în colecţia Muzeului Toma Stelian. Intr'o ca- 
meră înaltă, probabil în Franţa, într'un pat cu polog, o persoană 
citeşte Ла lumina unei lumânări. Totul este sombru $1 misterios, cu 
excepţia unui halo, în jurul luminii, și al primului plan, unde se 
găsesc un copil şi o bătrână, lângă o altă lumânare (fig. XXVII). Bun 
desen, intr'o compoziţie din cele mai reuşite, care ușor s'ar fi putut 
transforma într'un tablou, de sigur cea mai prețioasă dintre « noc- 
turnele » lui, Grigorescu, demnă de acele scene de. interior 
pe care le-am văzut cu mare plăcere la expoziţia ultimă a pictorului. 
De altminteri, el pare să dateze dintr'una din călătoriile în Bretania, 
ca şi unele din aceste tablouri. 

Ciobănași cu oile, țărance în fata porţii, un dogar la lucru, alti 
ţărani, bărbaţi și femei, din Moldova, studii de mişcare, după o 
fată care se apleacă, crochiuri pentru portrete, de multe ori lucrate 
numai în estompá, instantance, prinse pe stradă sau în casă, cari- 


1) Două bune studii; un târg cu mai mulţi Evroi şi un ovroiag tânăr, per- 
ciunat și perfect reprezentativ, во găseau în col, D-ralui Olaru, 


c——sg—— Mee 
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caturi în. genul celor ale lui Traviès, ' 


o femeie cu barbá — studii de vite, 


sre ce Câmpina. Prnt ole pe оше leon damni 
: r tie deosebită. Sunt crochiuri 
simple, dar cu acea siguranță si putere de expresivitate în ductul 
unei linii, ce modelează şi. defineşte fără umbre, de care am vorbit 
сц ocazia desenelor din 1877. 

А Sub ana, din figuri, cam voluminoasă şi cu picioare subțiri, veri- 
dică fără intenții caricaturale, este scris numele lui Ghiţă Gri- 
gorescu,. fratele mai mare, pictor de icoane el însuşi, în tinerețe, 
despre care se ştie atât de puţin. Aspectul acesta, niţel ridicul, al unor 
oameni pântecoşi, care mâncau bine şi umblau puțin; (fig. XXVIII) 
cum erau multi printre prietenii lui: Gri gorescu, revine adesea, 
uneori în scene cu mai multe persoane. Printre ele un fel de Voievodul 
Țiganilor, poate portretul actorului Şt. Julian, care triumfa atunci 
în acest rol. O ата dă impresia unei săli de Club. N'ar fi imposibil 
ca ea sá fi fost executată la Clubul Tinerimii, unde artistul era 
membru, intr'o zi când asista la jocul. de cărți al celorlalți. О а 
treia, o sală de aşteptare. în străinătate (zic: străinătate. din 
pricina proporţiilor şi 'eleganţei. ei), cu multi călători, motáind 
pe scaune, este tot atât de plăcută ca si cele precedente. In sfârșit, 

‚ mai trebuesc' menţionate о. schiță reprezentând pe un pictor în ` 
fata chevaletului, în aer liber şi o.scenă romantică, fără prea mari 
calităţi de execuţie, dar de un sentiment rar întâlnit la Gri g o- 

‚ rescu: doi călători, surprinşi de o furtună, cărora le sboară vest- 
* mintele, intr'o pădure întunecoasă, iarna (fig. XXIX). 

Toate aceste desene sunt de format mic, de aceea le-am presupus 
rupte dintrun album. Aceluiaşi grup mai aparţin si câteva desene 
де format mai. mare 1). Unele au subiecte din rázboiu si au fost 
menţionate cu această ocazie, un Ture călare, de pildă, Altele au 
fost ехеситаїе in Franta, їп Bretania. Asa este о bátráná, cu bonet, 

unul din acele: modele simpatice, în jurul carora Gri- 
gorescu.a ştiut să evoce о atmosferă и in de 
“+ dintre cele mai pe drept celebre din tablourile sale, n marinar | 
cati р ste si el un studiu serios de fizio- 
‚ vârstă, cu beretul cu pompon, este $ : 
nomie. А ў 
Un grup de douá - 
insusi?), alta privind, în picioare, 
în câteva linii energice de creion, 


din Franța — printre ele 
de câini ciobánesti, iată се ша! 


pe gânduri, 


persoane, una pictând (Grigorescu 
alături, rapidă şi sigură evocare 
ar face parte din «instantanee >. 


compune din două sute de piese. 


1) Intreaga colecţie dela Câmpina se : 
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Un călăreț, bánd la botul calului si dând mâna unei tírance, la 
despărţire, este evident o notă de pe natură. Mai поен însă 
şi mai enigmatic, destul de excepţional la Grigorescu, este 
un personaj rabelaisian (un Evreu ?), truculent, fantastic, executat 
cu o vervă diabolică, înconjurat de vreo cinci copii si încadrat de 
o fereastră, peste pervazul căreia își întinde unul din picioarele 
diforme (fig. XXX). Un subiect asemănător, cu un personaj care sigur 
nu este un Evreu, ne apare întrun alt desen, departe de a valora 
estetic tot atât ca această schiţă funambulescá. In acest din urmă 
caz am impresia că suntem în fata unei вагје, spre а tachina pe 
vreun prieten.. În cel dela Câmpina este însă vorba de altceva. 
In pete largi de laviu, acest Gambrinus, cu figură jovială și cu ochi 
inteligenţi, primește la sânul lui copilașii, ca una din acele figuri 
ale Renaşterii, duse în triumf de amorasi; Exemplu excelent de 
compoziţie imaginată, fie şi întrun scop satiric, rară la Grig o- 
rescu, a cărui slăbiciune apărea tocmai când figura scene, pe 
care nu le avusese direct înaintea ochilor. 


Desenele ce formează colecția Institutului Sud-Est European și 
a Muzeului Toma Stelian, păstrate împreună, la muzeu, sunt de 
un format mijlociu, aproximativ 0,25 X 0,35, câteva puţin mai 
mari, cam de 0,35 Х. 0,45. In general sunt de o calitate superioará 
celor examinate până acum, aparţinând Câmpinei. Chiar când este 
vorba de un'studiu premergător, el este împins destul de departe, 
ia aerul unei idei definitive, la care, în cele din urmă, a rămas ar- 
tistul. Şi aici, cele mai multe sunt note după natură, majoritatea 
lor — cu excepția, celor de care a fost vorba în cele precedente si 
cu câteva sigur produse în străinătate — sunt din ţară, după toate 
aparențele dintr'o perioadă care ar merge: de pe la 1875 până la 
1895. Le putem deci considera ca floarea operei grafice a lui Gri- 
gores cu, în deosebi cele care au natura ca sprijin şi punct de 
plecare. Celelalte, puţine la număr, prezintă slăbiciunile curente 
din compoziţiile ultime ale pictorului, acea indiferență pentru o 
formă anatomică exactă, care se traduce printr'o înfățișare plată 
a figurilor, prin dispariţia aproape a volumelor membrelor infe- 
rioare sub fotă — când ni se înfăţişează o türanci, — în favoarea 
unei atitudini gentile, a unei înclinări plăcute a trupului, а 
unei poziţii mai “graţioase, Се esto mai greu de explicat, este 
cum. unele din studiile ава de adevărate, de solide, de exacte, 
au putut totuși Jua uneori о infügigaro аза do banală şi de comună 
în tablou. Éste regretabil că un parti-pris, în cazul cel mai favo- 
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rabil lui ‘Gri gorescu, sau, mai probabil, slăbiciunea memorie 
sale vizuale, făcea ca crochiul să-şi piardă interesul și valoarea, în 
momentul trecerii la stadiul definitiv. 
Materia de care se serve 


| şte in mai toate este cea pe care o pre- 
. fera їп deosebi: cárbunele, p ы 


: cu ceva cretă, câteodată, mai rar cu 
Ai puţine accente de laviu, pentru mai multă coloare, pe hârtie nuanţată, 
Cele spuse despre desenele azi la Muzeul Toma Stelian, ‚а căror 
analiză constitue baza cercetărilor noastre aici expuse, se pot ín- 
tinde si asupra colectiei d-rului С. Olaru 1), care, în unele privinţe, 
intregeste în chip fericit impresiile produse de primele. Când ocazia 
| Se va prezenta, la trecerea în revistă a „acestora, vom adăuga des- 
criptia unuia sau altuia dintre aceste desene sau a celor provenite: 
din alte colecții, înrudite ca subiect, după cum am făcut-o și pentru. 
cele care apartineau fazei ce se termină cu 1870. 

Întâlnim mai intáiu nuduri culcate, de femeie, unul, al Muzeului, - 
cu о anatomie destul de aproximativă, contrastând astfel cu un alt 
nud de bărbat, în picioare, de'o vigoare si de o :preciziune impre- 
sionante, (pentru care se pare cá a pozat Andre es cu), una din ` 
cele mai bune « anatomii » din toată opera maestrului (fig. XXXI); 
-alte două, în col. Olaru: IÍnteresant;este.cá unul: din ele, este lásat 
în umbră, ca. şi ‘баш ар. executat noaptea: Un ашогаз sau un 
geniu, cu o tort in mână, іп зы lui. Prud?hon, se’ gãseşte 
in. col: Munteanu., Femei cosánd lângă o fereastră, sunt o temă 
pe care Gr ig ores єтї а tratat-o. destul.de des. Ea apăruse si 
printre. schițele Cámpinei. О regăsim aici, in mai multe yariante, 
‘toate interesante. Personajul principal este când în dreaptă compo- 
zitiei, când în stânga ei, ambele la lumina zilei; in sfârşit, a treia 

oară, la lumina lămpii (fig. X XXII). Ultima din ele este nu numai cea 
` ‘mai reuşită. din toate, dar remarcabilă prin, felul în care este mode- 
' lată figura și evocată ambianța intimă a unui iatac femenin, prin 
efecte de clar-obscur, unul din, procedeele favorite ale artistului, 
făcut. p Я pună în valoare delicateta firii sale, subtilitatea 


1 Adrian Maníu posedau o frumoasá colectie de desene 
de ale maestrului, cam cincizeci do bucăţi, din toate perioadele, să AA ке: 
cele, уагїаїе са subiect. Multe din ele sunt de proporții mai man nA 4 1 
care ne-am referit până acum, atingând 0,60 x 0,50, Profit do această оса dee 
рай D-rului Olari și d-lui Adrian Maniu pentru bunăvoința cs au Е 
z vem i вй le examinez colecţia, Mulţumirile mele mai trobuese adresate 
Po Levy Марш) eunoscutul amator de artá, și Jean чн 
“Muzeului Kalinderu, Azi, colecţia Olaru-Maniu aparţine Băncii Najiond 


şi nota dela р, 52. 


2) Dr. 6. Olaru și d- 
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cátorva din mijloacele sale expresive. Tot ce purcede din tandretá, 
dintr'un sentiment adânc, rezervat și cu o nuanţă de platonism, 
gratia naturii ca şi gratia ființei umane, găsesc în Grigorescu 
un interpret superior. Pentru aceleași motive, alături de această 
temă, frecventă în desen şi în tablouri, mai întâlnim o alta, nu mai 
puţin dragă, cea a femeei în rochie de casă, întoarsă cu spatele, 
dar aplecând puţin capul, așa că lumina să-i alunece pe obraz și 
să se oprească pe gâtul gol și pe partea de sus a bustului. Uneori 
ea priveşte ре fereastră, alteori se uită în oglindă. Si această temă 
e prezentă în colecţiile noastre. 

Câteva alte desene sunt note în vederea prinderii cât mai exacte 
a unei mișcări, a unei atitudini, pe care Grigorescu dorea 
să o introducă într'una sau alta din pânzele sale. Așa este gestu 
unei tárance ce leagă snopi, luată, pentru mai multă exactitate, 
odată din față, altădată din spate; cel al unei fete strângând fânul, 
cu furca, în trei poziţii diferite, reluat a patra oară, mai elaborat, 
dar nu mai atrăgător, — poate fiindcă e mai puţin spontan, pe o 
foaie, singur; cel al Rodicăi, de care a mai fost vorba si care, sub 
diverse forme, se găseşte de mai multe ori si în col. Olaru (azi la 
Banca Naţională). (Fig. XXXIII). 

Aceste desene și multe altele dovedesc cât de dcm era 
artistul, înainte. de a se hotári la forma ultimă a tablourilor sale. 
Dacá în picturi vieata apare mai convenţională, mai diluată, uncori 
mai clorotică, aceasta nu provine din lipsa de studii pregătitoare, 
ci dintr'o inaptitudine a spiritului, care-i făcea grea imaginarea 
vreunei atitudini, sau chiar a simplei înfățișări corecte a unui trup, 
departe de modelul dela care pornise. Marele Ingres nu era 
nici el scutit de această neplăcere. Fatalitatea face ca autorul 
Evreilor, al câtorva portrete magistrale, al capetelor de Turci dela 
Pinacoteca Cioflec, al câtorva studii de mocani și de rucărence, 
în care pulseazá o vieatá năvalnică, să fie şi autorul atâtor figuri 
searbáde si reci, de püstorite, de ciobani, de cărăuşi, de « Rodici », 
lucrate în atelier, fără prea mult raport cu realitatea; pe acestea 
numai coloritul le salvează. 

Un Tigan lăutar, cântând din vioară, este un tot atât de con- 
vingător exemplu despre aceasta. Luat de pe natură, е] a păstrat 
vie căldura şi emoția contactului cu vieata. O primă dată el e văzut 
întreg, în picioare, cu capul plecat peste instrumentul din care 
cântă, și puţin în umbră, Atitudinea atât de naturală si do veridică 
a corpului, eutele ee fae cioarecii şi. cămaşa, sub care se ghiceşte 
trupul slab si овов, fata, ре, сате s'a oprit о dâră do lumină, totul 
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e simplu si solid, sincer si clocvent, 


zy Motivul acesta place maestrului, 
de aceea el îl reia, 1 


| , de data aceasta numai pentru partea de sus a 
bustului, pentru linia capului aplecat pe vioará 
„ 


„pierdută, pentru felul cum sunt prinse cu mâinile 
Dar nimic n'a interesat pe pictor 
ţară, vrednică şi bărbată, 


pentru privirea 
arcușul și vioara. 
mai mult ca tipul fetei de 
, і pe саге se sprijină toată gospodăria 
casei. Agilá, îndemânatecă, sănătoasă, rumenă şi robustă, cu toate 
zecile de ocupaţii zilnice, toate absorbante, ea n'a uitat că afară 
e primăvară, că aerul e cald si parfumat de te îmbată , că seara 
cineva о aşteaptă în dosul casei, la portitá. În câteva din cele mai 
bune schiţe еа ne apare sub diverse aspecte, nu impersonală, fan- 
tomă roză si albă, ca în multe tablouri din perioada din urmă, ci 
femee în puterea cuvântului, cu braţe tari si rotunde, cu forme 
pline, cu sânii. pietroşi, ce se simt sub iie, cu şolduri si coapse căr- 
noase, ființă reală și nu arătare, fie ea chiar frumos colorată. - 
. ' Așa este o fată cu furca pe umăr si о опий în mână, venind 
dela întorsul fânului, după naturá si nu închipuită, cum o dovedesc 
$i douá crochiuri, la marginea hârtiei, unul pentru laba piciorului, 
celălalt pentru. mâna. ce ţine donita; 'Orij'o alta, la fântână, cu 
braţele: încrucișate, pierdută în gânduri, uitàndu-si de ulciorul 
ce ва umplut de mult;-ori încă, o: femeie dé data aceasta, ceva 
mai în vârstă, dar încă tânără, în costum. de iarnă, ре o lavitá, я 
ea cu privirea în, zare; din nou.o fată; din spate, înclinând totuşi 
„puţin capul, aşa încât linia'siluetei să alunece armonios de-a-lungul- 
obrazului, pe gât, să. se încovoaie după. relieful sânilor bombafi 
şi sá'dispará în jos, de-a-lungul soldului; mărginind ° luminoasă 
apariţie ‘де: cariatidă. ^. р ANT - 
Tot atât ;de..reuşită са “evocare şi de; precisă са observaţie 
este si-o altă tárancá, o mamá cu copilul. in braţe, din dos, cu 
trupul inclinat pe un picior, cu’ acea linie în forma de S pce 
spatelui. şia taliei, care da atâta graţie madonelor пав in 
„secolul al XIV-lea, încât ele au fost imitate im toată Europa. 
nu mai ştim, cu fusta prinsá in bráu, cu 
e cot, aplecati; ia apă dela ° 
fericită serie, stă jos şi mestecă 
servi Grigorescu 
ca si a alta — aceasta 


O a patra ‘вап а cincea; 
mânecile sumese páná dinsus 4 
"eigmea. Următoarea, din aceeași 
mămăliga, poate un studiu de care de va 
pentru unele scene de interior din Rucăr, p a 
executată ceva mai târziu, mai completă, mal шо S 
blou », — tot jos, torcând la. gura sobei ві ү Берат pae 
modelată, în chip. paradoxal, din cretá, adică în =, Eee 
trăsături de cărbune, în timp се tot restul este întunecos, 
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negru, cu excepția focului (fig. XXXIV). Spiritualá, avánd aerul єй 
recită un compliment, este cea care, observată din fatá, cu gluga in 
spate, in timp ce baierile acestei glugi sunt petrecute peste piept, cu 
furca їп bráu si cu fusul in шапа dreaptá, pare gata de un drum mai 
lung, peste dealuri, cáci dupá costum pare вй fie din regiunea Mus- 
celului, ca si celelalte, adică văzând lumina între 1873—1875. 
` Inceputul seriei, ca dată, l-ar face un desen din col. Olaru: o femeie 
şezând jos, turcește, cu capul în profil, legată cu un tulpan, cu 
cămaşa căzută de pe umărul stâng si lăsând să se vadă cea mai 

catifelată și mai albă piele, o minune de evocare plastică. In creion, . 
această lucrare e datată din 1870. Ea constitue deci unul din 
jaloanele sigure pentru datarea celorlalte sau, mai drept, pentru 

clasarea lor cronologică. 

In sfârşit, tot dela noi, o fată care spală rufe, din spate şi ea. 
gratioasá si în acelaşi timp naturală, fără exagerări si afectatie, 
fárá urmá de pozá sentimentalá, cum, din contrá, ar fi o ciobánitá 
tinánd in brate un miel, si ea si mielul corect desenati, dar avánd 
aerul cá pozeazá pe scená, intr'o pastoralá. 

De câteva ori se poate spune cu siguranță cá desenul a fost 
executat în străinătate, după costum. Este cazul unei schițe cu 
spălătorese, purtând pe cap nişte bonete, ca în unele provincii 
franceze. Chiar şi felul de a spăla rufa, bátánd-o cu maiul, la malul 
apei, nu e românesc. 

Bărbatul se întâlneşte: mai rar, dar nu lipsește cu totul. Un 
cioban, conducándu-si la vale turma, pare executat din memorie, 
In orice caz, el nu poate nici pe departe' produce impresia pe care 
o simteam la vederea desenelor mai sus mentionate. Cu mult su- 
perior, o lectie magnificá de cum trebue manipulatá creta, este de- 
senul cu un subiect analog, in care tot un cioban, toamna, a pornit 
la vale cu întreaga sa turmă, sub un cer greu şi amenințând a zăpadă. 
Desenul a fost început cu cărbune, ca de obiceiu, dar ceea ce-i dă 
valoarea şi individualitatea, este creta, pusă când în pete mici, 
prin sdrobire, când în pete mai mari, prin frecare, când în haşuri pa- 
ralele ori ca niște virgule. Turma, îndărătul ciobanului, este sugerată 
prin linii frânte, cu creta (fig. XXXV), Procedeul acesta sumar, care la 
descriere mar părea imperfect si paradoxal, în realitate este extrem 
de evocator, numai pentrucă Grigorescu, cu un instinct 
indefectibil, simte cele mai mici nuanţe de valori cromatice şi ştie 
să le transpue cu precizie în alb ві negru. Altădată, poate din Mol- 
dova după costum, cl este atras de mișcarea a doi flăcăi, la joc. 
Bun desen şi acesta, simplu, precis, conceput parcă spre a fi 
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introdus, mai târziu, intr'un tablou, care însă n'a luat fiinţă (C-lung, 
colecţie privată). 
Când se reprezintă vreun flăcău sau un om mai în vârstă, el 
este totdeauna arătat. la muncă, conducând carul prin drumurile 
desfundate si accidentate, sau plugul prin țarina cu pământ moale 
şi lipicios, toamna, sub o'lumină tristă, un cer apăsător, pe care 
se profilează ciorile, pasărea sinistră, nedespărțită de sărăcie, са 
şi câinele jigărit. Grigorescu, din fericire, nu-i totdeauna 
idilic. Astfel de desene, de un sentiment grav, sunt totuși mai 
puţin impresionante ca un altul: o înmormântare la sat, în laviu. 
Tn frunte cu praporul satului și cu preotul, cortegiul funebru constă 
dintr'o căruţă, cu mortul, și din mai multe siluete, indistincte, în- 
covoiate poate sub biciul ploaiei. Peste coşciug, tot în car, mama 
"priveşte spre mort, cu un gest sguduitor de mater dolorosa, cu 
atât mai miscátor, cu cát: el e mai simplu si ea mai inconstientá 
de ce se petrece in jurul ei. Bun desen, remarcabil din toate punc- 
tele de. vedere. 


Alte foi sunt pline: de studii de animale: boul, evident, şi vaca, 
când singuri, când. perechi (col. Olaru), executaţi: in urme groase . 
„de, cărbune,: de formă patratá, ава de potrivite са să, definească 
membrele roduroase, volumele tăiate са de Багай, ale animalelor 
placide, greoaie, puternice, răbdătoare (fig. XXXVI). Această «tuşă», 
care revine în desenele în creion și pare atât de nemerită aici, în fond 
nu se deosebeşte cu nimic de cea de care artistul se servește în 
uleiu. De aici poate şi măestria cu care o practică în ambele cazuri, 
ca pe un element pe care-l poseda în perfectie. Alte schiţe cuprind 
turme‘ de gâște; capre, văzute în toate .chipurile, oi, în picioare, 
odihnindu-se, din faţă, din profil, mai toate în creion, până și un 
măgar, cu samarul pe el, în creion şi estompă. Mai toate par ceva 
mai vechi. In ultimul timp Grigorescu nu se mai opreşte 
la astfel de amănunte, cu excepţia boului, de forma și aspectul 
căruia se va interesa toată vieata. Jar pentru са acest mediu rural 
„să fie complet, două cuhnii, una dela noi, goalá si sáracá, alta din 
Franța, probabil din. Bretagne. Lumina, atmosfera, în amândouă, 
‘excelente, model, mai ales ultima, de ce se poate obține ca poene 
intimă, ca «Stimmung », сц câteva pete de cürbune si câteva 
Jumini, 
văzută cu obiectivitate sau cu 


ici lumea, orașelor nu е absentă, t i 
Ds : preţioase prin calitatea 


o nuantá de humor. Mai întâiu două desene, 


Т1. 


——— 


12 G. OPRESCU 


P 


lor, dar si ca documentare, în care apar elevii lui Grigorescu, 

în atelier, desenând sau pictând. Sunt destul de numeroşi, desi 

tradiția era că el n'a dat lecţii. Ceca ce e mai surprinzător, 

mai toţi sunt oameni formaţi, unii cu bărbi respectabile. Simpli- 

citatea cu care sunt schitati, economia de mijloace exclud posibi- 

litatea ca ele să fi fost văzute întrun atelier, atunci când Gri- 

gorescu era el însuşi elev, la Paris, de pildă. Ele datează de 

mai târziu şi nu se pot înţelege decât reprezentând pe elevii pic- 
torului. 

Un vânător culcat în iarbă, cu pipa în gură si cu plosca alături, 

N lângă puşcă şi celelalte scule vánátoresti, conturat cu un creion 

gras şi aproape fără umbre, este o schiţă strălucită de mare auto- 

ritate. Partidele de vânătoare ale prietenilor se terminau adesea 

cu câte un chef, la Ferăstrău sau aiurea. Grigorescu n'a uitat 

să le noteze, uneori cu toată seriozitatea, ca o amintire plăcută, 

alteori, tot ca amintire, dar pe un ton burlesc, cum este cheful 

cu lăutari, pe care, sub numele de Visul betivului, l-a reprodus 

Al Vlahuţă!). Cel serios, dacă ne putem exprima astfel, 

este inspirat mai de grabă de sfârşitul petrecerii sau chiar de efec- 

: tele ei: doi prieteni, care s'ar putea să fie Grigorescu si 

Delavrancea, sunt culeati în același pat, îmbrăcaţi, ca să. 


se întremeze. Jos stá scris: Suvenir de Ferăstrău. Și aceasta o 
splendidă realizare, ieșită din numai câteva pete de cărbune, în- 
tărite, la conturare, de urme de conté (fig. XXXVIII). 


Nu lipsesc nici portretele, în toate fazele, dela cel abia schiţat, 
în linii delicate şi vaporoase, poate numai cu estompa, asa încât 
figura apare ca o viziune, până la cel definitiv, desăvârşit în sim- 

, plicitatea lui extremă si în ce priveşte asemănarea, și în ce priveşte 
evocarea psihologiei. Din prima categorie face parte o lucrare pe 
care am semnalat-o, una din cele pe care le-am considerat ca puncte 
de reper, din 1894, portretul Mariei Donciu. Celei de a doua cate- 
gorie aparţin patru alte preparatii de portrete, printre cele mai | 
frumoase ale artistului. Una este evident mai veche, poate ceva 
după 1870, când este datată «Floarea între flori», cu care are 
sigur legături. Reprezintă pe o prietenă a pictorului 2), în creion 
și estompă, operă duioasă, făcută cu inima si capabilă să vorbească ~ 
inimei, Ricard, marele portretist francez, unul din cei mai ` 


DAL Vlahuţă, op. сй, р. 160, 
2) Col. Dr. С. Olaru, 


—=— 
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А ; f. 
apreciați interpreți ai femoii, war fi putut pune mai multă emótie 
sinceră, crea o mai evidentü zonă : 


incor! 3r í do mister in jurul fetei tinere 
şi palide. Şi citez numele lui Ric ard, fiindcă există ceva ase- 


. minare între maniera lui Я cea a lui Grigorescu, din 
acest portret, desi compatriotul nostru vorbind de camaradul său 
- francez, o drept intr'o chestie cu totul de. altă natură, nu pare să-l 
aprecieze prea mult 1), 
Cel de al doilea s'ar putea si el'data oarecum, după moda pá- . 
lărici, cam din 1890. Esté chipul unei tinere doamne, in mărime 
‚ aproape naturală, o figură naivă, întrebătoare, puţin cam copi- 
lărcască, cu ochi vii, cu un nas cărnos şi buzele întredeschise, 
cu «bretonul» căzându-i pe frunte, până la sprâncene, si cu'o pă- 
lărie mică, neagră, poate de doliu, pusă cam pe ceafă. Este un 
frumos desen în cărbune, mai mult în umbre, cu puţinele lumini 
` (pe linia nasului, pe buze, pe umerii obrazului şi sub bărbie) obti- 
nute cu guma de şters, Ceva sperios şi îndărătnic, de cópil sălbatec, 
- neobişnuit cu lumea, e întipărit pe figură. Păcat numai că e cam 
prea migălit, 30 ў СИ 
N A] treilea, din cea mai bună perioadă ca realizare, este superior 
tuturor gi; capabil. să mulțumească pe cel mai sever amator. а . 
câteva trăsături hotărite si largi, cu prea puţine umbre, Grigo- ; 
rescü a făcut să răsară înaintea noastră cel mai. viu сар de fe- 
" шее sglobié;cu ochi jucăuşi si ironici, cu о gură fragedă, zâmbi- 
toare, cu: un oval plinut, nu frumoasă, dar mai mult decât fru- 
т: moasá (fig. XXXVII). К 
Toate aceste opere, cu exceptia celei din colectia Olaru, sunt 
"astăzi la Muzeul Toma Stelian. In colecţia Lazăr Munteanu există 
alte două portrete, nu: numai de o calitate. egală, dar poate supe- 
.- rioará, în orice caz importante prin persoanele ce reprezintă. Unul 
` din desene este propria imagine a lui Grigorescu, din 1874, 
executată 1а Roma (fig. XXI). L-am amintit în treacăt cu ocazia 
a; enumerării bucátilor sigur datate, care pot servi ca puncte de reper 
pentru. celelalte. E un desen în creion, Voluntar ŞI drastic, în ys 
pictorul apare în toată puterea bărbăției. Are 36 de кын foo 
în ochii negri, un dor de vieagá nápraznic. Căci bătrânn айп 
- , dela sfârșitul vieţii, fusese ca bărbat un om ош dárz ui vin 
agresiv, си simţuri exigente, caro a кес P T iti 
disprețuit dragostea şi caro а căutat-o chiar, adesea. ue i sia sir 
rilor sale, mai lung decât so crede şi plin do surprize, daci 


1) Alb Vlahuţă, op. eit, р. 181. 
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cunoaste, ar ajuta вй se explice si sá se poatá data multe din ope- 
rele sale cele mai fericite. 

Celălalt e un portret de femeie, puţin de profil, cu capul întors 
spre privitor, luatá páná la genunchi. Si, ca operá a maturitátii, 
definitivá. Cárbune, ca atátea din cele mai frumoase desene de 
Grigorescu. О necunoscută, poate d-na Dona, sora d-nei 
Ureche, în orice caz o persoană din intimitatea artistului, al cărui 
interes pentru model se ceteste în fiecare linie. 

Tot atât de simple, dar nu ieşite dintr'o tágnire, ca acestea, 
parcă prea dulci şi făcute să placă tuturor, sunt două alte desene, 
unul, un cap de fată culcată, cu ochii pierduţi în așteptarea cine 
ştie cărui Făt-Frumos, studiu pentru A lene, celălalt -un cap 
de ţigăncuşă 1), impecabilă ca execuţie, însă cam prea « drăguță ». 


Dintre vederile din natură sau peisajele cu 'sau fără figuri, câteva 
sunt deosebit de reuşite. Le vom examina aici, împreună cu cele 
pe care le considerăm ca un fel de încoronare a operei grafice a lui 
Grigorescu. Una este fântâna Mesterului Manole din Curtea 
de Argeş, cărbune, laviu si cretă. In stânga se găsesc mai multe 
figuri, nelămurite, dar sugestive, după cum întâlnim adesea la 
Grigorescu, într'o atmosferă plină de poezia serii. La pri- 
virea unei astfel de lucrări, devenim oarecum colaboratorii arti- 
stului, căci fantezia noastră, solicitată de ce vedem, -prinde aripi, 
dă corp si suflet ființelor abia schitate. Ceva mai multă preciziune 
şi am deveni, deodată, mai leneși, mai pasivi; o singură greşală 
evidentă, o valoare nerespectată, un contur deformat si ne-ar in- 
teresa mai puţin, tot farmecul s'ar pierde. 

1 Mai amuzant, ca mai pitoresc, este desenul reprezentánd o laie de 
Tigani, urmată de cárutele ursarilor, de tradiționalul urs, trecând prin 
mijlocul unui sat sărac (fig. XXXIX). Si acesta în cărbune si стей. 
Decorul ce-i servește de fond: un sopron pe care stă cocotatá o barzá, 
gardul de nuiele, o poartă intr'un pes, câteva coperişuri de stuf, 
abia ridicându-se peste gard, a servit şi pentru Ocol de vite 3). Pe 
de altă parte, șiruri de căruţe, cu boi ce se opintese in fágasele dru- 
murilor, de parcă auzim scârţâitul osiilor, am mai întâlnit în opera 
lui Grigorescu de mai multe ori, Aici, în acest desen, mai 
aproape de natură decât oricare tablou în uleiu, poate chiar о amiu- 
tire directă şi imediată a unei astfel de scene, trebue căutată ori- 


3 AL Vlahuță, op. cit, p. 14 si 216, 
2) V. Cioflec, op. cit., pl. 74, 
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ginea acestor pânze. Si aici, același talent mare de a 
câteva linii si pete juste, supunându-se strict 
mea ce mișună, amestecul de oameni şi ani 
câine înfometat, pe primul plan. 


evoca prin 
perspectivei, multi- 
male, cu un urs şi un 


Ar trebui, cred, să mai adăugăm la această listă sumară două 
desene remarcabile prin calitatea lor, din fosta col. Olaru: un peizaj; 
parcá neterminat, in largi trăsături de cărbune şi cretă, reprezentând 
curtea unui castel francez, cu o clădire “masivă, în stânga, şi o 
perdea de arbori seculari, în dreapta, amintire nostalgică a cine 
ştie cărei excursii plăcute; o vedere de sat, dela noi, numai 
coperisuri de stuf si garduri rupte de nuiele, poate o vedere din 
Moldova. Două berze şi un coperis, găini si porci pe primul plan, 
completează acest decor de primitivitate, dacă nu de mizerie. 
Câţiva ţărani, în picioarele goale, formează un grup în stânga, 
intimidat de prezenţa pictorului şi mirat de interesul ce el pare 
să poarte satului lor. 

Inainte de a încheia acest studiu sí a trage câteva concluzii, se 
cuvine să aruncăm о privire asupra unui alt gen de lucrări grafice, 
la limita între desen si pictură, asupra acüárelelor. Elé nu-s nume- 
roase, mai ales comparate cu desenele. Sunt si mai inegale cu acestea, 
sau, mai drept vorbind, inegalitatea lor ne izbeste. mai neplăcut. 
Printre desene întâlneam atâtea bune, încât prezenţa unuia sau 
altuia, mai puţin reuşite, nu se observa. Acuarelele fiind puţine, 
deosebirea dela una Іа alta nu poate trece nebágatá în seamă. Cele 
bune, din care două sau trei sunt de-a-dreptul excelente, au 
subiecte altele decât din lumea satelor. Ori de câte ori Grig o- 
rescu, în acuarelă, se opreşte la o astfel de temă (cu puţine ex- 
сер, авирга cárora voiu reveni) se crede obligat să corecteze ceea 
ce vede, să înnobileze, să idealizeze. Ceva din stilul unor Italieni 

contemporani, și ei amatori de « contadine h» de o IU а 
пай, pieptănate si pomădate, cu execuţia linsă, prea ore 2 
o regularitate plicticoasá, se regăseşte $i în eU E 18: ч 
gorescu. Exemplul cel mai convingător este ks вен. А ERĂ 
дехи, într’o lucrare destul de importantă, cam 0, же > к 
comandată (nu de d-rul Kalinderu, în orice сал), сееа се Ar S = 
oarecare circumstanțe atenuanto la judocarea lui e r i go 59 ат i 
Singura parte bună, liber tratată 1), cu acea pensulă agilă, pe care 


despre studiul reprodus de Vlahuţă 


1) Cam același lucru s'ar putea spune 
p. 245, pe care pu l-am văzut în original. 
= , 
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avea artistul, este salba dela gât. Nu este oare curios să consta- 
tăm că «specificul naţional», așa cum îl înţelege publicul obicinuit 
şi chiar o scamă de critici care vorbesc de acest subiect fără să-l fi 
adâncit şi precizat, n'a adus noroc lui Gri gorescu; că ceea 
ce încânta pe burghezii și pe «intelectualii » care îşi închipuiau 
că-l înţeleg, burghezi si intelectuali pe care el a avut slăbiciunea 
să-i Ја în serios, este partea cea mai discutabilă și mai pieritoare a 
operei sale; că acest cu adevărat cel mai de seamă reprezentant al 
artei noastre, dacă îl judecăm nu numai ca pictor, ci ca artist ce se 
exprimă prin linie, prin pata de coloare şi prin raporturi de valori, 
serveşte, cu voie său fără voie, « specificul national » dar altfel decât 
crede lumea: prin calitatea operei sale, printr'un anumit fel de ex- 
primare şi de tratare, prin poezia firii sale, care este şi firea noastră, 
dar prea puţin prin subiecte. Е 

Exceptia de care vorbeam mai sus o constitue un bust de tá- 
rancá, la Muzeul Toma Stelian (donatia Plotina Niculescu-Stelian), 
în acuarelă, cu puţine pete de guasá (fig. XL). Fata tânără, tip de 
ţărancă sănătoasă si voinică, cu privirea îndrăzneață sub basmaua 
ce-i acoperă capul, grațios aplecat intr'o parte, în Не, cu mai multe 
rânduri de mărgele la gât, n'avea nevoie de o «flatare », de o infru- 
musetare a trăsăturilor, pentru ca să destepte interésul. Portret 
veridic, cu o îndrăsneală în tratare, cu un rafinament în execuţie, 
cu o înţelegere atât de deplină de rostul unei acuarele, încât cu 
greu s'ar putea merge mai departe în acest gen. Studiul în acuarelă 
(Vlahuţă, p. 141) pare tot aşa de sincer si de onest pictat. Ar 
intra în aceeași categorie, inferioară însă, o altă acuarelă de mai 
mici dimensiuni, care ar tinea un loc de mijloc între portretul « azan- 
jat » al tárancei dela Muzeul Kalinderu, şi cel dela Muzeul Toma 
Stelian. Ea aparţine d-nei Elena Davilla Perticari!) şi e datată 
1880. Figura, lucrată cu oarecare insistență, e mai puţin liber tra- 
tată decât restul, unde hârtia gălbuie constitue cheia, în jurul că. eia 
sunt acordate celelalte tonuri. De altfel, era de assteptat ca Gri- 
gorescu să poată produce opere de această clasă. Laviurile 
sale, е adevărat nu prea numeroase, ne dovedisecă de ce este în 
tare să creeze, atunci când se serveşte de pensula eu tuş, căci în 
fond acuarela nu-i decât un laviu colorat, Suavitatea tonurilor 
deschise, armonizarea lor, jocul lor printre petele albe de hârtie, 


1) D-na Perticuri, care а donat ceu mai maro parte dia inportauta sa colecţie 


Muzeului Тота Stelian, ji-a rezervat o mică parte din са, printre care această 
plăcută acuarelă, 


р : 
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transparența lor, gustul cu care Sunt așezate sunt o încântare pentru 
ochi, Aceleiasi clase, intr'un Sentiment mai dramatic, evident, cu 
ceva brusc, care е al subiectului, în tonalități mai închise, aparţine 
0 аспа ol reprezentánd un popas de care, pe o cámpie, cu ei 
mulți cai si cărăuşi pe primul plan (Muzeul Kalinderu). S'ar putea 
sá fie o scenă din rüzboiu, ca şi o alta, neterminată, reprezentând 
câţiva prizonieri turci (Muzeul Kalinderu), interesantă pentru că 
ne ușurează cunoaşterea procedeului lui Gri £orescu când 
executa o acuarelă şi, în plus, puiând fi datată cu certitudine, 
Două altele (una în col. Lazăr Munteanu, alta la Muzeul Toma 
Stelian, donația Elena Davilla-Perticari) par să fie amintiri dela 
balurile costumate, care nu erau rare în buna societate bucureşteană 
înainte de 1900. Prima, reprezintă un bărbat, din spate, în costum 
albastru deschis si alb, din epoca lui Henri III, cea de a doua un 
personaj de comedie italiană sau un clown. Bune amândouă, 
interesante prin colorit. А 
Femeia în roșu (col. Dr. I. Cantacuzino) şi o curte în Bretania 
(col. Lazăr Munteanu) ar putea fi semnate de cei mai mari acuarelisti 
francezi ai secolului al XIX-lea, prima, demnă de un Chassé- 
ria u, cea de а doua de un Jongkindt). Ambele sunt evident 
dupá natură, în momente de inspirație fericită, când mâna nu 
cunoaşte obstacole, . alegând: tonul . potrivit, punând pata justă, 
de-a-dreptul, sigur, «fără ca “artistul să ве gândească э, cum îşi 
închipuia Grigorescu: că. i-au ieșit cele mai bune lucrări. 
Din el, fără voia lui, vorbeau atunci temperamentul, înclinarea 
spre o dulce reverie, talentul lui. de executant fără greş, ochiul 
pătrunzător şi exercitat în alegerea “tonurilor, simţul de armonie 
şi echilibru, | A А 
Femeia în roșu, din, profil, în picioare, tine о mână ре spatele 
unui scaun, iar în cealaltă o carte în care citeşte (fig. XLI). Pe сар, 
° pălărie mică, cum erau cele de pe la 1880. Rochia grea, de catifea, 
nu o avantajează, dar o drapeazá aşa do natural, face asa de AD 
în compoziţie, prin tonul care cântă, prin apele шш, Ре faga, 
care se profileazá pe un zid, во lasá umbre ușoare, iar б ы 
proiectată înainte, în efortul atenţiei, îi dă un aer dela e m 
paraponisit, E greu вй știm pe cine ropreziutii, N'ar fi imposi 
să fie vorba de d-na Urecho sau de sora ci, d-na Dona. 


1) N'am putut vedea nici Cerchezul, diu col, D-nei Vălcoiauu, пісі Evveul 
galijian CAE reproduse de V. Cio floc în studial său, Ele par demne 
Я 


і ге senmate Grigorescu. 
de a figura printre сеје mai hune opere senmate de Grig 
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Curtea din Bretania este de o calitate încă si mai rară, unul din 
lucrurile cele mai inspirate, în simplicitatea lui, din toată opera 
desenată а lui Grigorescu. In pete mari, care fac să 
apară fu fafa noastră un zid, o poartă sau un copac, dintr'o sin- 
gură trăsătură, ве reprezintă o casă de țară, compusă din mai multe 
corpuri, care sc leagă între cle în unghiuri, cu scări şi foigoare exte- 
rioare, cu câteva figuri, care mai mult se ghicesc decât se văd. 
Nimic nu poate fi mai pur, mai despuiat de orice amănunt inutil, 
mai transparent în umbre, mai adevărat, dar în același timp nimic 
nu poate fi mai miscátor decât această evocare, cu aga de putiná 
materie, a unei amintiri de pe pământul Bretaniei, atât de scump 
compatriotului nostru. 


« Dem Wirklichen eine poetische Gestalt 
zu geben, nicht das so genannte Pueti- 
sche, das Imaginative, zu verwirklichen. 

Goethe: Dichtung und "Wahrheit. 


Care este concluzia cu care părăsim studiul operei de desenator 
a lui Grigorescu? Mai întâiu o mare satisfacţie estetică, 
apoi, de ce să n'o spunem, bucuria că ea este ieșită din mâinile 
unui Român. Ne-au trecut pe dinaintea ochilor sute de bucăți 
de tot felul, їп toate tehnicele posibile, mărturie evidentă a unui 
talent superior, a unuia din acele daruri regale, cu care natura 
este în genere atât de ауага. Abundentá, deci muncă încordată 
ві perseverentá — deși пи ni s'a păstrat decât o parte din pro- 
ductia artistului, — varietate de inspirație, înţelegere superioară а 
ce este ві cum trebue să apară un desen, un sentiment poetic, de 
о rară calitate, îndemânare practică desăvârșită, nimic nu lipseşte. 
Ne găsim în fata unei personalităţi de primul ordin, care ar putea 
sta alături, pe acest teren, de oricine, oriunde. In subiecte pe care 
le simte, adică cele ce convin firii sale, nimeni nu întrece pe Gri- 
gorescu; iar în acele notări zilnice, со constitue arhiva docu- 
mentará a unui pictor realist, acest înamurat de natură, de mediul 
rustic în mijlocul căruia fusese născut şi-i plăcoa să trăiască, de 
ființele cu саге putea veni în contact în acel mediu, el este egalul 
celor mai cunoscuți contemporani. Ne роса să credew, în tine- 
rețea noastră, «după afirmaţiile câtorva biografi entuziaşti, dar poate 
nu destul de informati, că Grigorescu a fost unul din cei 


iai mari pictori aj vremii sale, lira oarecare exagerare iu, această 


18 G. OPRESCU 


| Curtea din Bretania este de o calitate încă si mai rară, unul din 
lucrurile cele mai inspirate, în simplicitatea lui, din toată opera 
desenată a lui Grigorescu. In pete mari, care fac să 
apară în faţa noastră un zid, o poartă sau un copac, dintr'o sin- 
gură trăsătură, se reprezintă o casă de ţară, compusă din mai multe 
corpuri, care se leagă între ele în unghiuri, cu scări şi foișoare exte- 
rioare, cu câteva figuri, care mai mult se ghicesc decât se văd. 
Nimic nu poate fi mai pur, mai despuiat de orice amănunt inutil, 
mai transparent în umbre, mai adevărat, dar în același timp nimic 
nu poate fi mai mișcător decât această evocare, cu așa de puțină 
materie, a unei amintiri de pe pământul Bretaniei, atât de scump 
compatriotului nostru. 


« Dem Wirklichen eine poetische Gestalt 
zu geben, nicht das so genannte Poeti- 
sche, das Imaginative, zu verwirklichen». 

Goethe: Dichtung und "Wahrheit. 


Care este concluzia cu care párásim studiul operei de desenator 
a lui Grigorescu? Mai întâiu o mare satisfacţie estetică, 
apoi, de ce să n'o spunem, bucuria că ea este ieșită din mâinile 
unui Român. Ne-au trecut pe dinaintea ochilor sute de bucăţi 
de tot felul, їп toate tehnicele posibile, mărturie evidentă a unui 
talent superior, a unuia din acele daruri regale, cu care natura 
este în genere atât de ауага. Abundentá, deci muncă încordată 
şi perseverentá — desi nu ni s'a păstrat decât o parte din pro- 
ducţia artistului, — varietate de inspiraţie, înţelegere superioară a 
ce este şi cum trebue să apară un desen, un sentiment poetic, de 
о rară calitate, îndemânare practică desăvârșită, nimic nu lipseşte. 
Ne găsim în fata unei personalități de primul ordin, care ar putea 
sta alături, pe acest teren, de oricine, oriunde. In subiecte pe care 
le simte, adică cele ce convin firii sale, nimeni nu întrece pe Gri- 
gorescu; iar în acele notári zilnice, ce constitue arhiva docu- 
mentară a unui pictor realist, acest înamorat de natură, de mediul 
rustic în mijlocul căruia fusese născut şi-i plăcea să trăiască, de 
fiinţele eu care putea veni în contact în acel mediu, el este egalul 
celor mai cunoseuti contemporani. Ne plăcea să credem, în tine- 
rețea noastră, după afirmaţiile câtorva biografi entuziaşti, dar poate 
nu destul de informati, că Grigorescu a fost unul diu cei 
mai mari pictori ai vremii sale, Fra oarecare exugovare iu această 
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clasificare prietenească. In schimb, putem s% spunem astăzi, el 
ocupă sigur acest loc de onoare printre desenatori. Nimeni dintre 
cei interesați de această categorie de opere de artă, ce nu se impun 
atenţiei privitorilor cu forța puţin indiscretă a picturii, ci care 
trebuesc căutate anume prin muzee si prin cartoanele colectio- 
narilor, care, mai ales, nu spun secretul lor decât celor ce le iubesc, 
nu va fi de altă părere. Opera grafică a lui Grigorescu se 
ridică aşa de sus, încât еа poate constitui un obiect de mândrie 
națională. | 
Ce-i lipseşte atunci acestui adevărat maestru, în înțelesul înalt 
al cuvântului, ca să egaleze pe puţinii aleși, stelele de prima mă- 
rime, cu care se onorează artele desenului? De sigur nu talentul, 
indemánarea practicá, nici gustul — deși) asupra acestui capitol ar 
fi de făcut o ușoară rezervă — nici putinţa de a aprecia, poate 
intuitiv, tot ce farmecă ochiul intr'o lucrare în alb şi negru. De. 
ce Delacroix, care din punctul de vedere al desenului pur, 
al putintei de a se realiza prin linie, prin pete de umbră de diverse 
valori, de a pune un semn grafic de o formă anumită, exact la locul 
unde se cuvine, sau chiar de a schița un peisaj, nu-i e superior si 
totuși, ne exaltă, ne transportă în alte sfere, unde multumirea sen- 
sualá, de esentá fizicá, a ochiului, se împreună cu acea, mai îm- 
bătătoare, mai excitantá, a 'spiritului? Explicarea este cá D ela- 
croix posedá imaginatie, adicá putere de inventie, tocmai ceea ce 
Baudelaire numea la un artist «la reine des facultés ». Tot ce ar- 
tistul francez atinge cu creionul, fie numai un simplu studiu de 
draperie — şi mă opresc într'adins la acest exemplu concret, în 
aparență neînsemnat, — este expresia spiritului său ales şi con- 
ceput în funcție de proiectele grandioase ce-l stăpâneau cu tiranie, 
ca un fragment al lor, proiecte, unele răsărite spontan, altele suge- 
rate de lectura cine ştie cărui mare poet. Operația creaţiei, tás- 
nită din proprie fantezie sau la o impulsie venit din afară, era apoi 
sprijinită de cultura solidă şi multilaterală a artistului, ajutată 
de amintirea capodoperelor ce aprofundase, atât din domeniul lite- 
raturii universale, cât și din cel al artei universale, de inteligența 
sa prodigioasă, unică, atotcuprinzátoare, curioasă, pregătită să in- 
feleagá orice gi atrasă mai presus de toate de ceea ce era nobil si 
mare, cum reiese din lectura celor cinci volume de Journal si din 


corespondenţa lui Delacroix. 

Atunci ne explicăm de co Grigorescu, cu tot darul siu 
incontestabil gi mâna sa măiastră nu se poate vidica până la acele 
culmi sublime, unde aerul e norespirabil pentru muritorii obisuuiti, 
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dar unde «seniorul» Delacroix se simte în largul său, împreună 
cu puţini alţii. Cultura lui Grigorescu aproape inexistentă, 
preocupările sale zilnice mai «terre-ă-terre », prieteniile sale cu 
oameni distinși, ce е drept, ca Vlahuţă, Delavrancea și alţii, dar 
departe de a egala pe cei pe care îi întâlnea și cu care schimba 
idei Delacroix, temperamentul său, insuficiența formaţiei 
sale profesionale din alt punct de vedere decât cel al meșteșugului, 
o timiditate, naturală poate, o frică de subiectele mari şi o apli- 
care spre realitatea imediată făceau din el un desenator strălucit 
dar în concret, în genul mai de grabă al lui Menzel (acela fără 
sentimentul poetic si puritatea de execuţie a lui Gri gorescu, 
însă înclinat mai mult spre o virtuozitate, ре. care compatriotul 
nostru n'a vrut sau n'a putut s'o atingă), decât chiar al lui Coro t, 
cu care totuşi, în pictură are destulă asemănare. Când Grigo- 
rescu urmează natura, este totdeauna excelent. Unde însă co- 
pierea vieții nu mai ajunge, unde e nevoie de o imaginaţie de poet 
sau de dramaturg, de o evadare în domeniul nobilelor ficțiuni, spre 
arta din care ies compoziţiile vaste, cu multe personaje, şi scenele 
sguduitoare, Grigorescu este vizibil stânjenit. Chiar în opere 
fără pretenţie, cum ar fi Rodica dela Banca Naţională, sau scenele 
dela țară, cu aspirații spre decorație murală, puterile îl părăsesc, 
îşi pierde respiraţia și avântul, devine nesigur, banal, dulceag chiar, 
ne deceptioneazá cu atât mai profund, cu cât este el. Vina, în de- 
finitiv, poate nu e atât a lui, cât a împrejurărilor în care şi-a dus 
vieata, a mediului modest din care s'a ridicat si in mijlocul cáruia 
şi-a petrecut epoca de formație, in fond, a fatalitátii, pe care mai 
mult sau mai puțin conștient, o simțim multi dintre noi apăsându-ne. 

Sensibilitatea lui Grigorescu, incontestabilă, face din el 
un om greu de clasat. Cărei categorii de artisti, cărei scoale poate 
aparţine oare acest maestru, în care ecourile picturii dela Barbizon, 
un fel delicat de a reacționa în fata motivului din natură, mai ales 
din lumea rustică, ă la Corot, se împreunau cu oarecare admi- 
гайе pentru impresioniști (admiraţie nerationali), cu procedee de 
execuție încercate şi solide, dela Courbet, spre a produce un 
chip incontestabil românesc, de a-și înţelege menirea? Desenele sale, 
poate mai mult decât pictura, ne ajută să aducem oarecare lumină 
în această complicată chestie şi să surprindem oarecum tendințele 
şi pornirile Ја care se supune artistul în momentul creaţiei. Ana- 
lizându-le cu atenţie, dándu-ne scama de procedeele şi de mersul 
metodei sale de lucru, vom pătrunde mai adânc în descifrarea 
асевірі suflet exceptional. 
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Incepe printr'un fel de a desena, care nu e numai al lui, ci al 
multora, care nu pare să aibă alt scop, decât cel de a reda cát mai 
fidel asemănarea întrun portret, realitatea obiectivă în oricare alt 
motiv. Cum va ajunge la acest rezultat, este pentru el un lucru 
aproape indiferent atunci. De aici, aspectul migălit al desenelor, 
umbrele moi şi pufoase ce acoperă totul, liniile fără expresie, înne- 
cate unele în altele, care caracterizează puţinele figuri din acea vreme, 
conturele nesigure, în care Grigorescu căuta, cu timiditate, 
'să circumscrie forma umană. Daumie г, Delacroix însuși, 
nu rare ori se servesc de un. procedeu, care la prima vedere s'ar 
părea asemănător, chiar in cele mai bune lucrări ale lor. Dar în 
timp ce ei pornesc dela constatarea, formulată odată de Dela- 
croix, «că subiectele cu mișcare reclamă nu linii netede, ci 
flotante şi înnecate » şi ne dau astfel schiţe, în care se ascund frea- . 
mătul si palpitarea vieţii, йаза cum Grigorescu va proceda 
uneori, mai târziu, în timpul războiului din 1877 şi după această 
dată, în perioada dela început acest procedeu este efectul unei 
timiditáti vizibile. Ezitările, revenirile, conturele ce constau din 
patru вай cinci linii, mai mult зай mai puţin suprapuse, pornesc 

nu dintr'un exces de pasiune, din avântul impetuos al inspirației, 
când mâna caută cu înfrigurare forma, сі йіп nesiguranța și ne- 
stăpânirea” de sine a autorului.. . - 7 
Acest fel de a-desena, impersonal si antipatic, când e vorba de 
Grigorescu, va dispărea curând. In scurtă vreme acesta va 
ajunge la un 'stil, care e al său, în care i se regăsesc toate însușirile 
reale şi саге va merge ameliorându-se până ce, încă din 1877, va fi în 
„stare cu el să dea naştere la câteva din cele mai înalte opere din 
cariera sa. Lipsurile, pe-care le-am semnalat în cele precedente, 
nu puteau rămânea multă vreme ascunse unui artist atât de simţitor 
şi de conștient, cum cra el. Se hotărăşte să se corijeze şi ştie ce 
trebue să facă pentru aceasta. Fără să stea mult la gânduri, sacrifică 
ceea ce putea plăcea şi ceea ce de sigur plăcea unora din cei din 
, jurul sáu, € anvelopa », cum e numită în termen de atelier, din jarul 
figurilor, provenită din distribuirea petelor de umbră de care vor- 
beam mái sus, un fel de clar-obscur monoton si cam prea sentimental, 
şi excesul de trăsături, 

Prima inovaţie indrüsneatá o constatăm în portretul călugă- 
rului dela Căldărușani, la care figura este încă acoperită de umbre 
5i nu destul de individualizatá, dar în care trupul a primit, unde 
ве cere, o linie energică, variată in morsul ei, care subliniază, accen- 
tuându-le, formele, Era ceva, dar nu dostul, Desenul nu avea încă 
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nici prestantá, nici fizionomie propric, са deseri. Şi pe acesta l-ar 
fi putut desena unul sau doi dintre pictorii dela noi, un Sava 
Henţia de pildă. Era nevoie de o transformare mai radicală, 
până ce adevăratul Grigorescu să iasă la lumină. Trans- 
formarea nu se putea obține decât cu preţul unor sacrificii mai 
substanţiale, în primul rând printr'o simplificare curajoasă, ieșită 
din renunţarea nu numai la trăsăturile inutile, dar chiar la cele 
care, având o utilitate redusă, nu erau indispensabile în expri- 
marea caracterului unei figuri, al unui grup de figuri sau al unui 
colt de natură. Ele îngreuiau o lucrare. Pentru a şti ce trebue sacri- 
ficat şi ce reținut, instinctul şi inteligența lui Grigorescu 
l-au servit de minune. Astfel el ajunge la opere despuiate de toate 
inutilitátile, purificate oarecum, în care nu s'au păstrat decât 
liniile decisive. Făcând să dispară fioriturile $i ariile de bravură, 
adoptând procedee cu totul lipsite de minutiozitate, G r i gorescu 
ajunge la un desen mândru, de o nobilă sobrietate. In loc să slă- 
bească efectul unei compoziţii sau chiar cel al unei simple note, 
diluând claritatea și forța viziunii sale sub ploaia de amănunte, 
ca în trecut si ca mai toti contemporanii săi români, el ne oferă 
un extract al realităţii, o chintesentá elocventă a ei. 

Ceea ce-l preocupă, de pe la 1870 înainte, este mișcarea si 
coloarea, adică, lucrul cel mai greu de redat prin linii rigide, prin 
conture dure si fixe. El se considera atunci obligat să intervină, 
să corijeze ceea ёе nu-i părea destul de expresiv, să forţeze oarecum 
natura, să completeze cu' dela el, ceea ce realitatea nu-i oferise 
decât redus, diminuat. Formele, intr'un fel de echilibru nestabil, 
din pricina mișcării celor ce participă la diversele scene, vibrează 
şi palpită. Pentru a sugera schimbările continue de poziţie, de 
siluetă, nimic nu-i pare mai eficace decât linia dublă şi triplă —pro- 
cedeul prin care Grigorescu întâlneşte pe Daumier şi 
Delacroix, în sensul în care vorbeam mai sus — ori linia 
întreruptă, acolo unde e locul luminilor, linie care, suspendánsu-si 
volutele, serpuind, mergând în zig-zag, când ca un fir subțire si 
delicat, când apăsată, consistentă, groasă, pare capabilă să con- 
ţină în cursul ei multe alte linii, fiecare din ele delimitând o ati- 
tudine în spaţiu, 

Punctul de plecare al lui Gri gorescu este realist. Formula 
in care am putea să-l inchidem ar fi următoarea: un naturalist 
din convingere ві ca urmare a simţurilor sale sănătoase, dublat 
de un idealist din înclinație, Un sentiment tandru, cu ceva femenin 
îl împinge pe această cale, sentiment de mare folos, atunci când 
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e asociat cu bun gust, dar care-l împinge pe căi greşite, când bunul 
gust îl părăsește si anume, în momentul în care Gri gorescu, 
din nefericire, simte nevoia de a fi de acord cu cei de care depinde, 
material vorbind. In genere şi în momentele sale bune, deși pornind 
dela realitatea văzută, în drum el se încălzește sub impresia unui 
amănunt interesant şi, fără să-și uite de ce are în față, este dus 
de temperamentul său într'o regiune mai înaltă, în care elementele 
dela care pornise capătă o putere nouă, o forță de vieatá nebánuitá. 
Cu intuiţia, el completează atunci, îndreaptă ceea ce nu-i pare 
destul de evident, suduie si forțează natura, crează cu propriile-i 
puteri ceea ce în vieatá nu i se prezentase decât parcă voalat şi 
sub aspecte imperfecte. 

Este el mai puţin adevărat pentru aceasta? Nicidecum. Ne 
gândim mai ales la acele desene, în care mari mulţimi, reduse la 
câteva linii şi la câteva pete, plasate însă cu o cunoaștere nu se 
poate mai precisă a rezultatelor fiecărui efect de cărbune sau de 
cretă, forfotesc si mişună în fata noastră, tráesc vieata lor reală, 
chiar dacă privirea rămâne oarecum nedumerită în fata felului 
cum sunt sugerate. Din ceea ce exista, el а scos cu intuiţia ceva 
cu mult mai elocvent, care se impune cu mai multă evidență spi- 
ritului decât ceea ce apărea simţurilor noastre. Un fel de colaborare 
$'a stabilit între natură si artist, din care opera de artă iese mai 
strălucitoare, mai vie, poate mai adevărată. Ce era ascuns, aproape 
misterios în lumea înconjurătoare, în acţiunile cele mai obișnuite, 
în dramele vieţii, Grigorescu nu numai că l-a simţit, dar 
l-a făcut evident şi pentru. ceilalți. Este sensul în care elapare 
ca un creator, ca fáuritor de forme si de imagini, care, deși idea- 
lizate strict vorbind, nu numai că n'au pierdut contactul cu natura 
dar, printr'o selectionare subtilá, au păstrat dela ea ce era mai 
parfumat şi mai rar, cu adevărat esenţial. Таг dacă la acest rezultat 

- Sa ajuns prin opere, în care talentul de executant s'a manifestat 
în toată puterea lui miraculoasă, așa cum nu se mai întâmplase 
nici în vremea lui, nici de atunci încoace, Grigorescu merită 
să fie considerat ca cel mai strălucit desenator pe care l-a cunoscut 


arta noastră, 
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Cu Несате an ce trece descoperim, din fericire, noui opere de 
Andreescu (1850—1882), incontestabil cel mai de Seamá con- 
temporan al lui Grigorescu, singurul în măsură să i se poată 
opune cu dreptate. Dar, dacă producția sa pictată s'a îmbogăţit 
aşa de surprinzător în ultimii ani, adăogându-i-se uneori lucrări ce 
pot sta alături de cele mai bune ce se cunoşteau în trecut, pro- 
ductia sa grafică, — desenele, —a rămas tot așa de neînsemnată, 
ca număr de bucăţi si ca valoare artistică. Creionul şi penita nu 
satisfăceau destul ochiul acestui atât de rafinat colorist, pentru 
care, ca şi pentru Impresionisti, emulii săi, ce conta întrun tablou 
nu era nici caligrafia liniilor, nici raportul între ele al maselor şi 
al volumelor, în abstract, ca figuri geometrice aşa zicând, ci plă- 
cerea rezultată din nemerita dispoziţie a valorilor şi din cea a to: 
nurilor, unele față de celelalte. Un tablou de Gri gorescu, 
chiar unul de Luchian, la rigoare se pot închipui reduse la 
schema lor în alb si negru. Vor pierde mult din farmecul lor, fără 
îndoială, dar acţiunea. lor asupra noastră nu va înceta cu totul. 
Та Ап9геезси— са si la С. Petrascu, de altminteri, 
zai aproape de noi — orice suprimare a colorilor are drept conse- 
сіпій o distrugere aproape totală o multumirii estetice. Dispretul 
acestora pentru linie, acel fel personal de a « simţi » suprafața pic- 
tată, numai ca un acord de pete colorate, uneori brutale, ce e drept, 
alte ori de o mare délicatetá, dobândite însă cu multă băgare de 
seamă, cu răbdare si insistenţă, cu reveniri de pensulă si intr'o ma- 
terie păstoasă şi abundentă, a făcut ca şi pentru unul, şi pentru 
celălalt, desenul să nu apară ca o necesitate absolută, De-a-dreptul, 
Гага niciun fel de ezitare, fără să dorească ca fiecare urmă de pen- 
sulă să delimiteze un contur precis, ci recurg dintr'o dată la pen- 
зи, О scenă cu personaje, o natură moartă, un peisaj, nu sunt 
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 analizate decát din punct de vedere al armoniei coloritului si pre- 
fuite numai după calitatea pastei, a aspectului exterior, adică a 
epidermei tabloului. Cu o justetà impresionantă, care însă exclude 
un punct de vedere strict decorativ, ci își construesc operele fără 
să Мой seamă de însuşirile desenului, 5 
Spuneam în capitolul despre Grigorescu cá puținele 
desene atribuite lui Andrees cu, unele de o autenticitate du- 
bioasă, ce e drept, nu pot, fi luate în considerare, când vrem să ne 
dăm seama de reactiunile marelui pictor în fața unui motiv de 
predilecție, Ceea ce există prin colecțiile particulare si la Muzeul 
Simu nu răspunde nici pe departe aşteptării noastre. Un singur 
desen, din cele cercetate de mine — recunosc însă că n'am putut 
examina tot ce se pretinde a fi ieşit din mâna lui A n drees cu— . 
azi în colecţia d-lui N. Bălău, si ca subiect, şi ca fel de tratare (iscălit 
cu inițialele I. A.) ne opreşte pe drept atenţia, dă acel sunet, care 
nu distonează în producţia totală alui Andreescu. 


Printre cei de o vârstă cu acestă Sava Hen tia (1848—1904) 
este unul din pictorii cei mai bine pregătiţi şi cei mai cu talent. 
Ardelean de origine, rămas іц contact cu pământul natal până la 
vârsta de șaptesprezece ani, fiu de preot, el este de timpuriu înarmat 
pentru a preîntâmpina surprizele si neplăcerile vieţii. Ardealul 
văzuse ridicându-se din mijlocul său ре Szathmar у, aproape 
un înstrăinat, înclinând cu totul spre stăpânii de atunci ai pro- 
vinciei si format sub influența germano-maghiară, pe Mişu . 
Popp, si el Román neaos, ca și H entia, muncitor, bine inten- 
tionat, dar rămas toată vieata un simpatic provincial, multumin- 
du-se cu puţin si cu un orizont foarte restrâns. Hentia, din: 
contra, trece pe la Roma si prin Paris, luptă cu mari greutăţi, ca 
orice artist fără avere, dar cel puţin primeşte o educaţie profe- 
sională, pe care nimeni dintre ai noştri, cu excepţia lui Aman, 
nu о poseda, 

Să nu uităm, Grigorescu este mai ales un autodidact 
îndrăzneţ, ca și Andreescu cova mai târziu. Parisul le este 
de un mare ajutor, incontestabil, dar nu priu scoalele sale de arte 
sau prin atelierele gi academiile libero, frocventato mai dis de cei 
nemulţumiţi de învăţătura oficială, caro во primea tocmai in acolo 
всод]е, ci prin exemplul celor de ctatoa lor, prin atmosfera ione 
rátoare, prin muzee și expoziţii, prin contactul direct си шик 
tigti mari, adică prin aerul со ве respira atunci fu a aa 
culos, pe drept considerat са centru cultural al lumii, Tüudra 


86 С. OPRESCU 
ardelean urmează însă cursurile Scoalei de Arte cu profesori 
vestiti, îşi insuseste acele noțiuni de bază, indispensabile, pe care 
un spirit independent şi revoluţionar le poate ironiza mai apoi, 
în focul discuţiilor paradoxale şi excesive dintre artiști, și le 
poate şi părăsi, dar care i-au fost de un mare folos la începutul 
evoluţiei sale. 

Menţia este destul de inteligent şi destul de artist ca să 
tempereze lecţiile academice ale unui Cabanel, cu învăţătura 
ce trage din arta așa de nobil melancolică, așa de plină de tan- 
drete si de subtilititi de execuţie a lui Pru d ’h o n, iar urmarea 
sunt acele frumoase pânze, importante şi promițătoare de un viitor 
strălucit, expuse la Salonul din Paris, — алі la Pinacoteca din 
Bucureşti, — încă din 1873, adică după numai doi ani de şedere 
în mediul francez, când autorul lor nu avea decât douăzeci şi cinci 
de ani. 

‚ In toată această vreme tânărul pictor a trebuit să deseneze, dar 
nu ne-a rămas nimic dela dânsul. Cea mai bună dovadă că desenul 
îi plăcea şi-i era familiar, este faptul că în 1875, un an numai după 
întoarcerea sa în ţară, el este numit profesor de desen la Azilul 
Elena Doamna, de care se ocupa de aproape. Generalul Dr. Carol 
Davila, om de cultură superioară, trăit în Franţa şi la noi printre 
cei mai de seamă intelectuali. Davila era în stare să-şi dea seama 
de valoarea unui artist, cum a dovedit-o si în cazul lui Grigo- 
rescu, cu care a fost așa de aproape legat și pe care l-a sprijinit 
în epoca, şi pentru el dificilă, a începutului. 

Tot Generalul Davila este acel care propune ca Hentia, 
împreună cu Grigorescu si Szathmary—cărora li se 
alipește şi С. Dem. Mirea, care tocmai atunci atrüsese 
asupra sa privirile câtorva cunoscători — să însoțească armata 
română în campania din Bulgaria, în 1877. Este împrejurarea fericită 
căreia îi datorăm câteva desene originale de Hentia, ajunse 
până la noi. Unele aparţin Muzeului Simu, altele au fost dăruite 
Muzeului Militar tot de regretatul Simu. Ele au intrat astfel în co- 
lecţii publice, unde ве pot azi examina. Războiul Independenţei, 
care a jucat un rol așa de decisiv în opera gratică a lui Grigo- 
rescu $i care a dat ocazie lui Szathmary să adauge teme 
noui la repertoriul său, n'a fost mai putin tusemuat în cariera lui 
Sava llenţia, 

Din nefericire, prestigiul acestui pictor, care intrase in luwa 
artistică dela noi însoţit de renumele ce-şi câştigase iu Apus; care 
executate în primii ani ai şederii în Bucureşti portretele magistrale 
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dela Muzeelo Municipal și Тота Stelian; care sc arătase plin de 
proiecte scrioasc, în vederea cărora schiţează compoziţii, ca acea 
S-tă Familie, sau naturi moarte splendide, ambele tot la Muzeul 
Toma Stelian, scade repede. El nu ştie rezista mediului disolvant 
în care e obligat să trăiască, arc poate nevoi ce trebuiau repede 
satisfăcute, asa încât foarte curând devine farnisorul obișnuit de 
portrete după fotografii ale defunctelor și defunctilor negustori, 
funcționari sau membri ai micii burghezii din Bucureşti. Cât de 
jos poate cădea un artist cu darurile evidente ale lui H entia, 
când îl părăseşte ambiția şi-şi pierde controlul asupra sa, se poate 
vedea din colecţia de portrete a Academiei Române din sala de 
şedinţe. Este un exemplu tipic de artă «alimentară », cum а fost 
numită cea care în definitiv hrăneşte pe autorul ei, dar nu mai 
satisface pe nimeni. De aceea numele său dispare din memoria ama- 
torilor de pictură. Și, pe când desenele lui Gri gorescu 31 chiar 
acuarelele lui Szathmary sunt căutate si colectionate, opera 
lui Hentia nu mai spune rimic nimănui. Lucrările sale grafice 
se pierd, se distrug, nu ajung până la noi, decât întrun foarte 
mic număr, Е 

Cele dela Muzeul Militar provin din colecţia regretatului Sima, 
am spus-o. Ele interesau de aproape istoria armatei noastre, de aceea 
posesorul lor de atunci le-a considerat mai la locul lor în Muzeul, pe 
atunci în Parcul Carol, decât într'al său propriu. Sunt trei schiţe 
repezi, luate la fata locului, cuin au trebuit să fie şi altele, astăzi 
pierdute fără urmă. Una din ele este în creion şi reprezintă Re- 
paosul Ostaşilor în lagărul dela Calafat (fig. XLII). Printre corturi 
se zăresc grupe de soldati. Unii mănâncă, alţii sunt culcaţi sau se 
odihnesc. Cum ne putem aștepta dela un artist conştiincios, cum 
era atunci autorul lor, totul este viu si exact în acest desen, cu 
însuşiri de detaliu remarcabile. 

O a doua foaie, aceasta iscălită, are ca subiect Trecerea Dunării 
la Corabia. Este tot în creion. La orizont se zăreşte malul fluviului, 
spre care se îndreaptă bărcile, încărcate cu militari. De pe mal 
soldati turci trag cu pușca în cei co înaintează si li se răspunde 
tot cu pușca de către aceștia, Câteva care bulgărești apar si ele la 
uscat. Mai naiv prezentată decât prima schiţă, aceasta de a doua 
denotă totuși o mare îndemânare în evocarea figurilor, cu toate 


proporţiile lor minuscule. 
Al treilea desen este de mai mari proporţii, în cărbune si стога. 
: з ДИТ EDS FCR RERO 
Este vorba de о altă vedere din lagărul din Calafat, cu corturi şi 
şetre răspândite pe un spațiu vast, si sub care se odihneşte trupa. 
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La Muzeul Simu, fundatorul lui şi-a rezervat acele opere, care 
nu constituiau, propriu zis, documente în legătură cu războiul, 
deși tot atunci ele luaseră naştere. Astfel sunt: Turci intr'o cafenea, 
fumând din narghilele; о trăsură rusească la Nicopoli, pe malul 
Dunării; o tárancá, la Corabia; un bivuac; о horă. Si acestea, în 
majoritate, sunt tot în creion, uneori cu mici pete de cretă albă, 
pentru lumini, pe hârtie albă sau «chamois » Lucrări serioase, 
cu acele trăsături aspre, puţin cam brutale, proprii desenelor lui 
Hentia, care, dupá cum se pare, da mai multá atenţie preciziunii, 
decât unui frumos arabesc. Au făcut de sigur parte tot dintre cele 
executate în 1877. 

Tot de atunci, adică din vremea când înscţise armata noastră 
în campanie, este şi un desen în peniță, reprodus în albumul Ma- 
cedo-Român editat de V. A. Ureche în 1880. Reprezintă pe 
un Turc si este intitulat, în ironie, Ultimul suzeran. 

Ceva mai târziu, in 1879, Hentia începe să lucreze ilustraţii 
de carte. In Ziarul pentru Toţi apar astfel scene din romanul Elena, 
al lui Bolintineanu 1). Este un gen nou pentru dânsul, în care ar- 
tistul se simte oarecum jenat, deși nu se pot nega aceleaşi calităţi de 
justetá în observaţie, de simt al realităţii, de îndemânare în grupare, 
pe care le remarcam și în desenele din 1877 (fig. XLIII). Când ne 
gândim însă la desvoltarea ce luase în Franţa secolului al XIX-lea 
gravura în lemn, la acele minunate comentarii cu creionul şi pe- 
nita ale textelor, iscălite de Tony Johannot, de Gustave 
Doré, de Meissonier chiar, ne este greu sá ne multumim 
cu ceea ce ne oferea arta firavă a lui Hentia. Mai atrăgătoare, 
întrun subiect si mai dificil de realizat, este vigneta de titlu a 
aceluiași ziar. Multime de oameni, schitati in mod spiritual si cu 
vervá, bárbati, femei, copii, unii їп haine elegante, altii ca tipuri 
populare, sunt stránsi in jurul vánzátorului, care le distribue foaia, 
atunci ieșită de sub teasc. Această vignetă, din acelaşi an cu ilustra- 
file pentru roman, nu-i iscălită. Factura însă, Spiritul in care este 
concepută și tradusă, trădează acceaşi mână. Ca aspect general este 
însă cu mult superioară, S'ar putea ca ea să fi fost inspirată de 
ceva similar dela vreun ziar francez, în care caz, bine înţeles, me- 
ritul lui H entia ar fi mai mic (fig. XLIV). 


?) Diar pentru. Тор, unul Y, 1879, passim, си începere dela Nr, 48, Sunt mai 
multe scene de interior, dintre care аша deosebit de interesaptă са subiect, la 
lumina lâmpii (Nr. 52). In Nr. 54, tot uşa de neașteptată, o sceuă în wuuţi, 
cu mai mulţi cui şi diverse persouno. 


CONTEMPORANII LUI GRIGORESCU 89 


loan Georgescu (1857—1898) a fost cel mai dotat şi 
mai pregătit sculptor român (din secolul trecut. Ca şi Hentia 
el se formează, după studii incomplete la București, la şcoalele 
şi în mediul Parisului. Profită așa de bine de lecţiile profesorilor 
săi dela Școala de Arte Frumoase din acel oraș, încât una din lu- 
erürile sale, «In rugăciune », azi turnată în bronz în mai multe 
exemplare, este nu numai primită de juriul Salonului în 1880, 
artistul n'avea în momentul în care este executată decât două- 
zeci şi doi de ani— сі si reprodusă în catalogul Salonului, printre 
„operele remarcabile expuse în acel an. Schița după care s'a făcut 
reproducerea este desenată chiar de autorul bronzului, prima sa 
lucrare grafică la care ne putem referi, când vrem să-i analizăm 
desenele. 

De atunci încoace el n'a încetat niciun moment de a se servi 
de creion sau de pensula de acuarelă. Uneori el întrebuința aceste 
procedee ca. să-şi lămurească ideile plastice, în vederea unui mo- 
nument ce-i fusese comandat, a vreunui bust sau a vreunei statui 
ce proiecta. Alteori desenul era pentru dânsul o distracție pasio- 
Santi, in orele libere, ca si pictura de altminteri. Intr'o scurtá 
biografie ce i-a fost consacratá de unul din fostii sái elevi !), aceasta 
ni se spune lămurit, de către cineva саге trăise în preajma lui G e o r- 
gescu. De altfel, cu excepţia lui Szathmary, nimeni dintre 
contemporani n'a. lăsat mai multe acuarele, dăruite ca amintire 
prietenilor, decât Georgescu. / 

Deopotrivá înzestrat pentru pictură, са şi pentru sculpturá, 
tablourile rámase dela dánsul, executate mai ales in vremea stu- 
diilor, pe când se găsea in Franţa, — e drept, nu prea numeroase, — 
sunt de o calitate așa de rară, încât unele „peisaje amintesc chiar 
de cele ale luj Andreescu?). Este de notat că tocmai atunci 
acesta se găsea şi el în Franţa, așa încât nu este prea îndrăzneţ 
să presupuneni că cei doi tineri Români s'au întâlnit, că şi-au 
schimbat impresiile, că au avut poate împreună discuţiile, ce sunt 
de așteptat din partea a doi compatrioți, amândoi plini de râvnă, 
amândoi fascinati de ce vedeau în jurul lor, căutând să înţeleagă 
şi să se înţeleagă, servind același înalt ideal. 

Cea mai bună dovadă că pictura nu cra un simplu « passe-temps » 
pentru sculptor, este că el ia serioaso lecții cu profesorul P. А. 


scu. $ Pietura si 
1) Dimo Pavelescu: Profesorul sculptor І, Georgescu, în « Pictura si 


Sculptura», Nr. 3, din Iunie 1935. DE. | 
нў Cf, G. Ор u scu: Pictura Românoască în secolul ul XIX-lea, ed. It, 


рр. 201—202, 
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Cot si expune la Salonul din 1882 1) о «Bacchante Endormie », 
care presupune un cfort, posibilităţi de expresie și o concentrare 
a mijloacelor, în scurt o realizare, ce trece cu mult peste ceea се 
ar fi putut oferi un simplu diletant, 

Atunci şi de atunci încoace Georgescu а practicat 
constant $ acuarela. Carnetele sale au fost totdeauna pline de 
note şi de croohiuri de tot soiul, în negru sau acuarelate, Subiectul 
său preferat însă, când nu era vorba de un studiu de detaliu în 
vederea unei sculpturi, au fost florile. In pete largi şi sigure, cu 
tonuri proaspete si transparente, armonios puse în cadru, cu ceva 
mai multă vigoare poate decât o cere acest gen, el a pictat în acua- 
relă buchete mari, roze mai ales, singure, în vase, sau în compoziţii 
de natură moartă, pe o masă, alături de alte obiecte. In multe 
colecţii sau chiar prin case particulare, pe la familii înrudite, se 
găsesc astfel de. lucrări, uneori ciudat încadrate, întrun passe- 
partout roșu, bătător la ochiu, care innábuse de multe ori bucata 
delicată din mijloc 2). Câteva duzini de astfel de acuarele, este ade- 
vărat inegale ca valoare, mi-au trecut astfel pe dinainte. Unele 
se puteau compara cu cele mai preţioase din opera lui Szatmary 
sau Grigorescu, altele erau însă vădit inferioare. 

Dar nu numai floarea, cu formele ei capricioase şi delicate, 
cu coloritul ei fraged, cu problemele si dificultăţile ei proprii a oprit 
pe acest artist; la Muzeul Simu si la Muzeul Toma Stelian, se 
găsesc câteva opere care pornesc dela alte preferinţe. Astfel, din 
1881, adică din anii de studiu, în primul muzeu ne întâmpină o 
acuarelă de mari proporţii, reprezentând pe un tânăr întrun costum 
istorie, cu pantaloni pe pulpă, roșii, cu o haină verde, împodobită 
cu blană gris, în cap cu o tocă, ca cele de paj florentin. Ne amintim 
că Andreescu, în uleiu, a pictat în aceeași vreme subiecte 
similare, bărbaţi si femei in travestiuri. Grigorescu, fără să 
le fi datat, a lăsat câteva opere de același fel. Să fie oare o inte- 
legere în acest sens între cei trei artişti, un fel de întrecere, sau, 
cel puţin, o sugestie trecută dela unul la altul? N'ar fi imposibil. 

Tot din același an, pe un fond brun roscat, el a pictat un vas 
de metal galben: О altă problemă ce atrăgea ре Georgescu 
prin dificultatea ei, aceea de a reda aspectul materiei şi luciul 


?) Cf. notiti biografică, trimisă de artist, diu catalogul Salonului din acel an. 
2) Se pare că astfel de rame erau curente și foarte căutate la noi, în acea 
vreme, №ат întâlnit oare tablouri de Gri gorescu prezentate iu nişte 


cadre de catifea roșie suu albastră, oribilo la A DEO vo omorau pictura, pe 


саге ar fi trebuit, din contra, Wo nvantajezo şi s'o pună iu valoare? 


Do ООО 
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metalului, eu tonurile mate si cu tehnica neadmitánd reveniri de 
pensulá, a acuarclei. Si această bucată este tot atât de remar- 
cabilă ca cea precedentă. 

In acelaşi muzeu mai oxistă un mic portret, deci o a treia temă, 
şi ol tot în acuarelă, Alte acuarele, în colecţii publice, sunt cele 
dela Muzeul Toma Stelian, всазе la număr: o Tárancá, o Vedere 
din portul Constanţa (datată 1886), un mic peisaj de deal, un buchet 
de flori lângă o farfurie, о glastră de flori 8i un admirabil studiu de 

: Grauri, una din piesele capitale în arta lui Geor gescu. Dar, 
cum am spus, cantitatea acuarelelor de prin familii, dintre care 
unele au trecut în comerț în ultimii ani, este cu mult mai mare 
(fig. XLV). 

Muzeul Toma Stelian posedă încă o serie de desenuri, unele 
"în sanghiná, altele în peniță, laviu şi creioane colorate, altele cu 
accente slabe de acuarelă. Ce dovadă mai convingătoare de plă- 
cerea rară, pe care a trebuit s'o simtă artistul, practicând această 
tehnică, decât faptul că nu există varietatea de desen, pe care el 

să mo fi încercat? Deşi sculptor, adică înclinat să vadă întrun 
a subiect mai ales raportul volumelor in spațiu, reliefurile, petele 
de lumină în contrast cu cele de umbră, el s'a servit adesea de 
coloare. S'ar zice că ochiul său simţea, cu o egală putere, şi multumi- 
rea acordurilor de tonuri, răspândite pe suprafata albă a hârtiei, 


menținute împreună numai de o slabă reţea de linii negre, ce-i 
constituiau armătura. De aceea poate lucrările sale în peniță sunt 
mai puţin plăcute, nu ne mai atrag. El isi da probabil seama de 
aceasta. In momentul în care nu se servea decât de cerneală, sensi- 
bilitatea sa de artist plastic predomina. Linia apare atunci dură, 
brutală chiar, lipsită cu totul de eleganță, dar evocând trupul 
uman în toate amănuntele lui. plastice, cu faldurile ştofelor ce-l 
drapează, dar fără nimic din farmecul ce nu lipsea din mai niciuna 
din acuarelele sale reușite. Așa sunt mai ales cele câteva desene în 
negru, reproduse în catalogul Salonului din Paris, la care am făcut 
aluzie mai sus, și de unele publicaţii dela noi: cel din Revista Nouă, 
după statua din Iași a lui G. Asachi, sculptată în 1887 (fig. XLVI) 
și cel din Cimpoiul, cu două proiceto în vederea statuii lui С. Lazăr 
din București (fig. XLVII). Acoste două ultime schiţe sunt deosebit 
de interesante, căci ne arată care ora punctul de vedore al artistului 
înainte de a trece la proicetul definitiv 1), Se vede bine că el ezita 
între о atitudine, amintind întru câtva pe cea a lui Eliade, din 


1) Revista Nouă, Anul | (1888) Nr, 1 şi Cimpoiul, Auul И (1833) Nr. 97. 
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monumentul din fata Universităţii (operă din 1979 a lui Ettore 
Ferrari), vecin cu cel al Iui Lazăr, si o alta, care-i cste proprie, la care 
$'a oprit în cele din urmă, în același timp mai plastică și mai măreaţă. 


Un desenator, care-și făcuse o meserie din tehnica în alb și 

negru, din când în când înviorată și de acuarelă, a fost în vremea 

lu Grigorescu 51 Constantin Jiquidi (1865—1899). 

Pentru о vieatá aşa de scurtă opera sa este voluminoasă. Mai înainte 

însă de a ne opri asupra acestui artist, care s'a bucurat de o faimă 

nejustificată de arta sa șubredă ca știință, vulgară ca sentiment, 

grosolană în intenţii si în tendinţe, se cuvine a menţiona câteva 

nume de pictori, întâlniți ce e drept rar prin colecţiile publice sau 

având reproduse prea puţine opere în publicaţiile vremii, dar care 

totuşi au desenat. Câteva din aceste lucrări sunt ocazionale şi cu 

totul neaşteptate. Așa sunt cele ale lui Delavrancea (1858— | 

N 1917) Alex. Steriadi (1851—1907), tatăl pictorului, şi ale | 

altor cátiva. | 

Delavrancea iubea arta, mai ales pictura, si a vorbit de | 

ea, despre Grigorescu ín deosebi, cu o căldură comunicativă, 

elocvent, poate puţin cam prea cu patos, cum era de altfel de 

aşteptat dela un temperament romantic şi sentimental, cum era 

marele prozator. Din corespondența lui N. Grigorescu, de | 

curánd publicatá !), se vede cá in Decemvrie 1897 Delavrancea | 

se încerca să copieze în laviu de cerneală unele din operele priete- 

nului său. Nu era prima dată când literatul lăsa condeiul pentru 

penita sau creionul desenatorului. In Revista Nouă 2), deci cu mult 

mai înainte, зе reproducea un portret al lui Anton Pann, iscălit de 

nuvelist (fig. XLVIII). Bazat pe efecte de contrast, capul cântărețului 

popular, așezat de profil, este puternic luminat din stânga, în timp 

ce restul figurii, fesul, haina, cu excepţia unei porțiuni din gulerul 

de blană, sunt lăsate într'o umbră puternică, obţinută cu trăsături 

de peniță ce merg în toate direcţiile. Desen de sigur neîndemânatic, 

migălit si dur, dar nu lipsit de calitate. In orice caz, el este interesant 

pentru cei ce vor face biografia lui Delavrancea, cu atât 
mai mult cu cât, după cum ştim, el nu oste singur, 

Carieaturile desenate în ore de distracţie de Alex. Ste- 

riadi se găsese la Academia Română, unele în Serânceiobul, 


1) Cf. С. Oprescu: Corespondonţa lui М. Grigorescu, iu Aualecta IL, p. 80, 
Bucureşti, 1944, 
2) Revista Nouă, Anul И, fasciculu 10, 
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altele nepublicate, Sceţia manuscriselor, alături de alte câteva 
desene satirice, co au aparţinut lui Iancu Alecsandri, fratele poe- 
tului 1), amestecate printre hârtiile rămase dela acesta. Cele de 
Sterin di sunt portrete, în genul celor așa de răspândite la noi, 
poate grație lui Jiquidi, în care figura este desenată mare, 
în disproporţie cu trupul mic. Şi la! Jiquidi, carea practicat 
de preferință felul acesta de а prezenta o imagine satirică, si la 
ceilalți, care L-au imitat, modelul vine din Franţa, dela Daumier 
şi Travids, dela ceilalți contemporani mai mărunți ai acestora, 
colaboratori la foile umoristice. Evident, niciunul dintr'ai noştri 
nu poate avea pretenția să se compare cu cei doi Francezi, desi, 
chiar în opera marelui Daumie т, litografiile de genul acestora 
nu sunt ceea ce ne-a lăsat el mai remarcabil. Cu atât mai puţin 
ol va plăcea atunci când nu e servit de darul de portretist, de pu- 
terea. de analiză a unei fizionomii, de forţa inventivă a celor doi 
caricaturişti parizieni. Pentru un amator, cum era Steriadi, 
desenul nu e neglijabil. Linia este fermă, sigură, precisă, întregul 
destul de amuzant. ME 
М. Tot in acest portofoliu mai întâlnim, printre fel de- fel de 
scrisori şi însemnări, o caricatură, în același gen; a lui Steriadi 
însuşi, iscălită de un М. Boer: (poate Boerescu) şi un 
portret-șarje, foarte plăcut si spiritual, al lui M. Kogălniceanu, 
de prinţul A. Moruzi, 'datat din anul 1875. Kogălniceanu, 
cunoscut colecționar de tablouri — pe care gurile rele spuneau 
că le vindea regulat Statului, ori de câte ori avea nevoie de 
bani, dar fără să le scoată din casă — este arătat intr'o cameră, 
cu pereţii tapisati. de fel de fel de lucrări de maestri vechi, 
având el însuși, sub, braţ, o astfel de operă. Sub caricatură. 
raportándu-se evident ві la persoana celui ironizat, legenda: 
Vieux tableaux. : 

Dar Alecsandri pástrase nu numai portretele caricaturizate ale 
prietenilor, ci gi desenuri batjocoritoaro, cu substrat politic. Аза 
este unul, îndreptat contra liberalilor, cum vom întâlni foarte 
multe în periodicele timpului. Conservatorii xeproşau rivalilor lor 
propaganda demagogicá, i-am лісе azi, în legătură cu chestia Ro- 
mánilor din Ardeal, Топ Brătianu, în costum de actor popular, de 
bálciu, joacă o maimuţă cu cap de Ungur, în timp се С. A. Rosetti, 


" 


complicele lui, cântă din flaynotă, 


i ^er auuserisel 
1) Corespondenja lui Тапс Alocsandri, Vol, VEI, diu seepia manuscriselor 


a Acudemiei Кошйне, 
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Toate aceste lucrări sunt opere de amatori. Sá ne întoarcem 
acum la cei care, adevăraţi pictori, practică din când în când și 
desenul şi la cei care își fac din această tehnică o profesie, fie sub 
forma desenului pur, fie sub cea a desenului în vederea unei gravuri 
sau a litografici. 

P. Verussi (1847—1886?), a pictat si a litografiat, în 1871, 
Mormântul lui Ştefan cel Mare dela Putna (iconografie, D. XIII). 
De acelaşi artist se găsesc în Pinacoteca dela Iaşi două alte lucrări: 
Un cap de expresie, din 1880 si o compoziţie sentimentală, nedatatá, 
subiect de anecdotă, cum sunt cele care se publicau așa de des 
atunci prin reviste si almanahuri, mai ales în cele germane. Titlul 
ei este: Vine оаге? О femeie tânără, sub un pom, cu poeziile lui 
Alecsandri în mână, își aşteaptă iubitul. Este tot ce am întâlnit 
de acest pictor care, dacă este să-l judecăm după ultima lucrare, 
ştia ce este un bun desen. 

Muzeul Simu posedă un cap în cărbune de. C. Pascaly, 
din 1885, executat la München și cu totul neînsemnat, iar 
la Academia Română, Secţia Stampelor, este o fotografie după 
o litografie de Pesky, un desenator pe care-l vom vedea 
din când în când reprodus în Cimpoiul din 1883. Litografia 
este însă mai veche, probabil din 1864 (A. C. XVIII. 56). In 
ambele cazuri este vorba de portrete: la Academie de cel al lui 
Grigore H. Grandea, în Cimpoiul, între altele, de cel al lui Vasile 
Boerescu. . i 

In sfârşit, Alex. Obedenaru, autor de tablouri cu 
subiect din războiu, este reprezentat la Muzeul Militar cu patru- 
sprezece schițe de mic format, în vederea unei compoziţii: Intrarea 
lui Mihai Viteazul în Alba-Iulia. Unele sunt iscălite, altele nu, deşi, 
evident, sunt toate de aceeași mână. Toate serioase ca intenții, dar 
mediocre ca realizări. 

C. Jiquidi merită să ne oprim mai mult asupra lui. Nu-i 
mai dotat, de sigur, decât oricare din cei mai sus menționați, este 
însă mai inventiv, posedă o vervă do mahalagiu vesel, se cheltueşte în 
girabușuri, са să facă lumea să râdă, şi adesea îşi ajunge scopul. Este 
produsul unui mediu nepretentios, cu anumo ticuri si slăbiciuni, 
dominat de câteva sentimente primare, puternice şi irezistibile. 


cum ar fi disprețul faţă de unii popi eu metehue, si ura batjococi- 
toare faţă de Кугеї, sau, mai drept, faţă do orice strin iu. genere. 
Asa cá, exprimând prejudecățile acestui mediu, artistul se exprimă 
pe sine, Poate că vulgaritatea de care udesea dă dovadá să nu fie 
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absolut sinceră, ci o atitudine, ca să placă lumii căreia se adresează. 
Astfel, uncori desenul său oferă o notă ceva mai ridicată, încearcă 
să fic mai precis, figurile sunt ceva mai studiate, sc apropie mai 
mult de ceca со sc întâlneşte în Apus, în același gen. De pildă, unele 
din caricaturile publicate de Revista Nouă, cu scene de come- 
die umană, cu dialoguri între mai multe persoane, tipice pentru 
mentalitatea unei întregi categorii sociale. Astfel de cazuri sunt 
însă rare gi n'ar fi imposibil ca, îndărătul lor, să găsim un model 
luat din cine stie ce publicaţie occidentală. 

Opera lui Jiquidi, dacă îndrăznim s'o numim astfel, este 
bogată, am spus-o. Ea se împarte in mai multe categorii: desene 
şi acuarele, destinate amatorilor de subiecte satirice, destul de nu- 
meroşi de altminteri; desene si acuarele în vederea reproducerii, 
adică cele ce i-se cereau de unele ziare, în scop de propagandă po- 
liticá sau ca să distreze lectorii; albume, editate chiar de autor sau 
de altcineva, în jurul unui subiect, adesea politic, în legáturá cu 
evenimentele, cu vicisitudinile vieţii de toate zilele sau cu cele ale 
vieţii parlamentare. ; 

Primele se puteau vedea la vitrinele librăriilor din centrul Ca- 
pitalei, in deosebi de -la. l'Indépendance Roumaine, deşi, trebue 
so constatăm, Jiquidi nu fusese tocmai tandru cu partidul 
liberal, mai ales сц. şeful acestuia, cu bătrânul Ion Brătianu. Era 
vorba sau de personaje cunoscute, de care se ocupa opinia publică, 
sau de dialoguri comice, ilustrate, așa cum în Е ranta se întâlneau 
în nenumărate foi, la care colaboraserá Daumier, Gavarni, 
Cham, Beaumont, etc. In cele în care se puteau lămuri 
aluzii personale sau epigrame politice, figura consta dintr'un cap 
enorm, asupra căruia se exercita verva autorului, pus pe un trup 
minuscul. Și Léandre, cotemporan cu Jiquidi, in fai- 
mosul hebdomadar Le. Rire, practica genul acesta, inspirat de 
Daumier şi de Тгауіёѕ — са să nu vorbesc decât de cei 
mai iluștrii reprezentanţi ai lui. Compatriotul nostru, fiind departe 
de a egala modelele sale, şi ca desenator, şi ca autor de legende, 
toate aceste acuarele sunt mic văzute, neîndemânatic executate, 
cu stángácii scandaloase, au, în scurt, un aspect lamentabil, ca si 
când ar fi vorba să reprezinte ро nişto monștrii ai naturii. Nu le-ar 
putea salva decât o legendă spirituală, prezentavea са duh a măcar 
unui defect, ascuns tuturor ві evident numai pentru desenator, care 

t do surpriză, prin 


ar fi avut perspicacitatea să-l descoporo, un обес 
Dar Jiquidi n'are riposta facilă, nici fantazia drola- 


urmare, 
tică a lui Gavarni. 


Ceca се ne spune este sau ceea ce омаде 
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ar fi putut găsi singur, sau о remarcă trivialá, ce lasă rece pe orice 
om mai simţitor 1). : 

Revistele si celelalte periodice, în lipsa unui desenator mai 
talentat, sau poate tocmai fiindcă directorii lor nu se pricepeau nici 
ci prea mult în artă, recurgeau adesca la penita sau la creionul lui 
Jiquidi. Inutil să procedăm la examenul a tot/ce a produs 
acest caricaturist prolific, căci contribuţia sa la o foaie este exact 
de acelaşi ordin şi de acecași valoare ca și cea dela celelalte publi- 
catii. Ne vom opri mai ales la câteva dintre ele. Cea mai impor- 
tantă din pricina personalităţilor ce o conduceau, la care putem 
presupune ceva mai mult gust și posibilitatea de a face o selecţie 
mai serioasă, este « Revista Nouă ». Incepând cu anul al II-lea 
al Revistei (1888—1889), până la anul ol VII-lea, Jiquidi cola- 
borează regulat, mai la fiecare număr, desenând coperta, ilustrând 
anecdotele lui Sperantá sau pe cele — rare — ale lui Hasdeu, de 
cele mai multe ori їп chipul de care vorbeam mai sus, adicá pria 
compoziţii în care persoane cu capul mare si cu trupul de pitic, se 
agită, discută, se spovedesc. De câteva ori trimite chiar portrete 
neșarjate. Pentru cine ar dori să cunoască toate aspectele artei de 
desenator a lui Jiquidi, de ce poate şi de ce vrea, « Revista 
Nouă » ar ajunge. Mijloacele sale fiind limitate, chiar foarte limitate, 
el se repetă necontenit. Repede, repede se epuizează ; iar noi lesne 
ne putem da seama de câte coarde are la arc. Asistăm astfel la re- 
luări ale aceloraşi teme, cu mici modificări, la vorbária plicticoasá 
a cuiva, care n'are mare lucru de spus, cu, din când în când, câteva 
bucăți cu amănunte ceva mai interesante. Așa, de pildă, în Nr. 
11—12, din anul al II-lea, într'una din scenele pentru Calul Pașei. 
anecdotă de Sperantá, găsim un fond cu o amuzantă stradă dela 
mahala, bine observatá, cu tot ce continea mai caracteristic. Sau 
încă, în anul al III-lea, Nr. 2, o conversaţie searbădă de cafenea. 
(Fig. XLIX), în care însă desenul este nu numai mai corect, dar de- 
notând о viziune justă, curiozitate pentru particularitátile din :i- 
gurile celor doi amici, reprezentând două categorii distincte de stu- 
piditate, din cea a chelnerului, care o si el de fará la conversaţie, 
viu, adevărat, îngăduitor cu cei doi vechi clienți, Ce este mai de 
lăudat în această ilustrație, este că hainele « îmbracă » cu adevărat 
trupurile diforme, ce ве simt suh ole, 


1) Aeuarcle pi desene de Jiquidi se în 


Масала pûuû azi, destul de dea, 
în comerţ, Ta col 


ile publi 


e mau prea păteuus, diu pricina puţiuei lor va- 
stă totuşi câteva, la Muzeul Зови si la Muzeul "Вота Steliau, 
donate en alte opere шаі importante, uși că wau putut Fi dos 


lori artistic 


părţite do acestea. 
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Cum era de aşteptat, betivul şi Evreul sunt adesca eroii povesti- 
rilor cu creionul ale lui Jiquidi. Alte ori însă acesta părăseşte 
genul glumet, pentru cel serios: portretul generalului Const. Năsturel- 
Herescu, cel al lui Gh. Scheletti, cel al lui Vasile Cârlova. El se ро- 
triveste şi mai puţin cu însușirile, adică cu lipsa de însușiri, si cu 
mijloacele artistului. Toate insuficientele sale apar în plin, căci 
acea mască de bonhomie dispărând, care depărta atenţia privito- 
rului dela desenul propriu zis, acesta apare acum gol, cu toate 
slăbiciunile celui care l-a executat. Şi, parcă, de ce trece vremea, 
defectele acestea sar şi mai mult în ochi, aici, ca și în anostele ilustraţii 
pentru tot atât de anostele anecdote. Ceva mai multă vieatá găsim 
totuşi în cele, în care, sub titlul « Zacherlina », B. P. Hasdeu sati- 
rizeazá pe Ruși (anul al VI-lea, Nr. 6 si 7). 

In Bobârnacul, cu începere din anul al III-lea (1886), Nr. 1, în 
Calendarul lui Scaraoschi (1889) — ca să nu ne oprim decât a 
câteva specimene, — se întâlnesc desenele cu aluzii politice. La. 
aceste publicaţii Jiquidi pare să fie unul din principalii cola- 
boratori. Titlul chiar al periodicului satiric e: desenat de dânsul, 
cu oarecare: haz. Litografiile, uneori în plină pagină, sunt însă 

barbare, grotesti ca înţelegere a genului, absolut fără valoare 
artistică. Mă refer mai ales. la сеа in care Топ Brátianu, de ре 
stánca Puterii, se repede peste abisul Florica, cátre Camerá, de 
unde îl ademeneste o, femeie de moravuri uşoare, cu surâsul 
profesional, in cel mai sumar costum. Lahovary, Catargiu, Ver- 
nescu, îl trag înapoi de :pulpanele fracului, pe când, într'un colt, 
Bobârnacul costumat aproximativ ca Punch, din marele ilustrat 
englez cu același nume, priveşte la: această scenă și râde de se 
tine cu mâinile de pântece (fig. L). 

. In numerele următoare ale Bobârnacului, în mai toate, desene, 
сата de același. caracter și valoare, ilustrează antipatia desena- 
torului, sau mai drept à celor ce-l plăteau la ziar, contra partidului 
lui Ion Brătianu. Printre ele, deosebit de grosolană şi ca sentiment, 
și ca realizare, un cortej de oameni politici, vociferând, cu ti- 
puri sinistre, reclamá dela parlament « diurnele». Ne e greu să ne 
inchipuim ceva mai searbád si mai trivial, chiar printre publicaţiile 
cele mai modeste, cum ar fi calendarele pentru popor sau foile de 
plăcintă ilustrate (fig. LI). Д 

Printre albumele, їп саге 8e reproduceau serii întregi de cari- 
caturi, în jurul unui același subiect, două mi so par mai importante, 
ambele azi ín colecţiile Academici Române: Camera liberală diu 
1897 (III. 248) sub titlul Profiluri Parlumontare, şi Vacultatea de 
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Medicină din Bucureşti (23 de planse, din 1895) (111.593). Si unul 
şi celălalt sunt imprimate cu oarecare grijă. Ultimul, de altfel 
cel care cronologiceste este mai vechiu, este tras cu două cerneli 
şi, probabil, litogrăfiat. Celălalt, ce se compune din șase fascicule, 
este reprodus mecanic. Ultimele foi, începând cu anul 1898 
(deci, un an înaintea morţii lui Ji quidi) sunt, în ce privește 
capetele, după fotografii. Influenţa  caricaturiştilor Apusului, 
şi în ce privește ideea, si în ce priveşte felul realizării, este şi aici 
incontestabilă 1). 

In acelaşi domeniu se cuvine să amintim poate de un alt artist, 
de o mult mai mare clasă. Născut în România, a trăit tot timpul 
în străinătate, unde e cunoscut sub pseudonimul de Pal, cu care-și 
iscălea lucrările, constând mai ales din afișe ilustrate, cele mai 
multe pentru căile ferate franceze. Numele său întreg era Pale o- 
logu. Era văr bun cu Maurice Paléologue, ambasadorul Frantei 
la S-tul Petersburg, in vremea primului rázboiu mondial, autor 
de memorii si articole politice cunoscute in toatá lumea si membru 
al Academiei Franceze. 

Vărul său, Pal, se născuse la Bucureşti, in 1860. La vârsta 
de opt ani fusese trimis în Anglia, unde își făcu primele studii, si 
de unde se întoarse са să intre în școala militară. Nu-i convine 
regimul, iese din şcoală si porneşte din nou la Londra, unde se 
apucă de pictură decorativă pentru afișe, gen ce tocmai atunci de- 
venise la modă, și de ilustraţii pentru jurnale și periodice. Cola- 
boreazá în același timp la publicaţii americane, cum este New- 
York Herald, alături de cele engleze: Strand Magazine, Vanity 
Fair, etc. In 1893 părăşeşte Londra, stabilindu-se mai întâi la 
Monte-Carlo, apoi la Paris; In acest din urmă oras deschide un 
atelier, celebru pe vremuri, de afişe ilustrate. In cele din urmă, 
puţin înaintea. războiului. mondial, pleacă în America, la New- 
York, unde moare, în condiţii foarte modeste, genul afişului ilustrat, 
așa cum îl practicase el până atunci, ne mai având trecere. In țară 
el se manifestase foarte puţin. Găsim totuşi, iscălite: de dânsul, 
câteva scene satirice în Scrânciobul, la care colaborase $1 Alex. 
Steriadi. 


Printre contemporanii munteni ai № G rigorescu se 
găsesc și unele femei, care au semnat câteva planşe iu apă tare: 


2) Un al treilea album: Ziarişti după natură, nu oxistă la Academie, deci nu 
l-am putut cerceta, 
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Elise Schmitt, M a ial Radian я Ecaterina 
Lungeanu. Lucrările lori módeste ca intenţii, sunt. trase prin 
1882 si se păstrează în cabinetul dc stampe al Academiei. Române, 
Cele mai multe se inspiră dela 1honumente istorice, din Bucuresti 
Я din provincie. Ж 

Iniţiativa acestor gravuri ıa pornit dela Elise Schmit t, 
profesoará de desen la Azilul ‘Elena Doamna. Mai târziu dânsa 
părăseşte țara pentru un post, tot de profesoară de desen, la München. 
Celelalte două sunt elevele sale, prima devenită ea însăşi profesoară 
de desen la școala profesională din Ploesti, după се se căsătorise 
cu un căpitan Zăgănescu. Sub influența Elisei Schmitt 
şi, de sigur, sub direcția ei, amândouă elevele prinseseră gust pentru 
gravura în acuaforte si executaseră mai multe vederi din capitală 
şi din restul țării. 

Primele dintre aceste vederi, iscălite de Elise Schmitt si 
de Maria Radian, sunt bisericile Bucur şi Radu-Vodá (В. 
XXV.10). Prima, tot în 1882, mai graveazá o Casá de tará (cea 
a lui Avram Iancu), o Mănăstire în munţi (B.XXV.15) si Vălenii- 
de-Munte sub zăpadă (B.XXV.17), ultima foaie fiind tipărită la 
München, în același an, probabil după părăsirea Bucureştilor de 
către profesoară. Niciuna din aceste vederi nu se ridică peste nivelul 
unei gravuri de amator. ( 

Maria Radian este si mai puţin sigură pe desen, stie mai 
puţin să conducă baia de acid, asa încât morsurile, în plansele sem- 
nate numai de dânsa, sunt superficiale sgârieturi, cu totul lipsite 
de energie. Ea este autoarea unor vederi a Mănăstirii Cozia (B. 
ХІ17 si B.XXV.19), a Turnului Mănăstirii Brebu (B.XXV.20), 
a Bisericii Mihai-Vodă (B.XXV.22), a Mănăstirii Neamţu (B. XV. 
21) (după un tablou mai vechiu, adus la Azil de Generalul Davila), 
a Azilului Elena Doamna (B.XXV.9),a Mănăstirii Sinaia (B.X'XV.14), 
a Bisericii lui Bucur (B.XXV.12). 

Ecaterina Lungeanu este cea mai puţin dotată dintre 
cele trei prietene, Ea gravează Biserica Batiştei (В.ХХУ.11), o 
Biserică în Munţi (B.XXV.13) si Mănăstirea Bistriţa (B.XXV.17). 

Este probabil că intenţia acestor artiste-amatoare era să consti- 
tue, poate chiar să editeze, în apă tare, un album dela uoi, mai 
modest, dar în genul celor pe саго le scotea Szathmary. Na 
fost totdeauna necesar ca desenul să fie luat la faga locului. Este 
chiar probabil ca uneori el вй fi pornit dela luorarea altuia, sau 
chiar dela o fotografie, In josul vederii Mănăstirea Sinaia, de exem- 
plu, ве declară lămurit că gravura este copiată după un desen de 


za 
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Carol Begenaul). Şi pentru celelalte, mai ales când era 
vorba de o clădire afară din Bucureşti, а trebuit să se procedeze 
tot asa. 

Aceste încercări timide de gravură au putut fi sugerate de suc- 
cosul ce aveau, în acceaşi epocă, acuafortele lui A m a n. Nu le-am 
fi semnalat, căci valoarea lor ca opere de artă este minimă, dacă 
n'ar fi executate într'o tehnică asa de puţin practicată la noi din 
toate vremurile şi care a început să joace un oarecare rolîn vieata' 
noastră artistică numai în ultimii ani. 


* 
+ * 


Două sunt principalele nume de gravori-desenatori moldoveni, 
contemporani cu Grigorescu: Em. Panaiteanu Bar- 
dasare (1850—1935) si C. D. Stahi (1844—1920). Şi 
anul, si celălalt sunt pictori onorabili, naturi potolite de provin- 
ciali, care fac cinste orașului în care s'au stabilit şi unde au trăit 
o vieatá lungă, fără peripeții, fără emoții puternice. Și-au luat însă 
rolul de artist în serios, si faţă de opinia publică, si față de elevii 
lor — putin numerosi — іш această capitală pitorească si tihnită, 
decăzută la rolul de oraș de a doua mână, în care însă s'a putut 
strânge totdeauna un mánunchiu de moldoveni, simtitori la adevă- 
rata cultură, desinteresati, inimosi. Era poate tocmai elementul 
ce convenea acestor firi de oameni, ce se temeau de sbucium, pe 
care trepidatia şi înfrigurarea unui oras mare le spăimântau. Şi era, 
în același timp, şi atmosfera cea mai potrivită pentru a practica 
gravura, o artă de perseverenţă si de răbdare, de studiu migălos, 
de aplicaţie, de calm şi de exerciţiu zilnic. 

Em. Panaiteanu Bardasare ne este cunoscut, ca 
și Stahi de altfel, ca excelent elev al școalei de arte din Iaşi, 
încă din primii ani ai acestei instituţii. In 1863 amândoi expun 
lucrări remarcate, la finele anului şcolar. Este de observat că primul 
dintre ei, la această dată, era aproape un copil, neavând decât 
treisprezece ani. Toată lumea din Iaşi, dar mai ales unchiul expo- 
zantului, б. Panaiteanu, era convinsă că se găsea în fata 
unui talent precoce, а unui «fenomen» cu totul exceptional. Din 
nefericire această credință nu ота justificată. Bardasare se 


1 arnet e " з de 1 ^ 
- ) Un earnet eu desene de Carol Ве gonuu, din 1861, probabil asemà- 
nátoare cu cele Пе cure se servie una sau alta dintro colo trei gravoare, зо allà 
în posesia d-lui arhitect Iloria Teodoru, Altul aparţinea prof, Dr. |, Cuntucnzino. 
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desvoltă ca pictor, rămâne însă cu totul dincoace de ceea cei se 
prevestise. à NB 
Unchiul sãu, singur sau în colaborare cu Asa chi, ne lăsase 
din timpul lungii sale perioade de studii, la München, bune lito- 
grafii de interpretare, tot аза de reugite, de nuanfate în valorile 
lor, de elegante ca desen, de cu grijă tipărite, ca cele ale oricărui 
alt artist francez contemporan, cu excepția, bine înţeles, a celor 
foarte mari 1). Este probabil că bătrânul nu numai încurajează pe 
nepotul său să se îndrepte si el pe această cale, dar îi supraveghiază 
de aproape progresele, le conduce cu acea metodă, pe care o dobân- 
dise el însuşi în academiile germane. Prin 1864 trebuesc puse o serie 
de proiecte, unele destul de ambitioase, ale directorului $coalei de 
arte din Iaşi, proiecte la care acesta asociază şi pe tânărul său nepot. 
` Este vorba de acele. călătorii pe la mănăstirile bucovinene, pentru 
a se documenta, după portretele ctitoricesti ale Domnilor, asupra 
figurii adevărate şi a costumelor lor, în vederea albumului lito- 
grafic si fotografic — căci ambele aceste tehnice trebuiau asociate,— 
care era să poarte numele de Album Istoric si Naţional, dar din саге 
nu S'au tipărit decât prospectul şi câteva portrete izolate. 

Ideea albumului naţional a putut incolti în capul lui G. Pa- 
naiteanu încă din timpul șederii sale la Miinchen. În acea 
vreme, în Germania, se întreprindeâu fel de fel de astfel de publi- 
catii, pornind însă dela alte subiecte. La noi, gândeşte autorul 
lui, amintindu-și si de proiectele lui А sa c hi — саге mai trăia 
pe atunci, — al cărui moștenitor cultural se consideră, cel mai fo- 
lositor lucru era să destepte în Moldoveni simțimântul patriotic, 
punându-le sub ochi imaginea strămoșilor iluștrii. In această direcţie 
își îndreaptă deci activitatea. Poate că această intenţie să nu fie 
Străină nici de acțiunea lui V. A. Ureche care, în 1864, publică în 
Buletinul său arheologic două portrete litografiate, cel al lui Stefan 
cel Mare și cel al fiului acestuia, Alexandru, ca suplimente la po- 
vestirea unei excursii Ја Putna (B.L1.28). Ele sunt semnate P a. 
naiteanu Bardasare, fără pronume. După toate proba- 
bilitagile ele au fost lucrate de Emanoil, dacă este să le judecăm 
după aspectul stángaeiu al desenului, cu mult inferior celui din 
litografile звене de С. Panaiteanu, dar, cu siguranță, 
şi efectuate, și trase, sub supravegherea acestuia, Га adevăr, impri- 
marea в'а păvârpit cu Loată atenţiu, în patru colori, deci са patru 
pictre, asa cum numai cinova în curent eu practica litogratiei, cum 


1) Cf, cupitolul despre Asnehi diu primul volum al ucestui studiu, 
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era acesta, putea s'o facă. Tirajul n'a fost însă același pentru toate 
foile acestei litografii, căci o avem uneori numai în negru, ori cu aur 
în loc de galben. S'ar părea chiar că unele pete de coloare au fost 
puse şi cu mâna, în acuarelă, aşa cum sc proceda uneori. Acesta 
pare să fie cazul cu cel puţin unul din exemplarele examinate 
de mine. 

In 1866, tot Ureche, în același Buletin (Noemvrie-Decemvrie), 
reproduce un mie tablou votiv din secolul al XV-lea, ieșit pro- 
babil din aceeaşi colaborare, reprezentând pe Fecioara Maria, la 
picioare cu loan Ungnad, care se credea că este Ioan Huniadi. 
Originalul se găsea atunci, se pare, la Lemberg, în Muzeul Osso- 
linski. Și această lucrare este tipărită cu grijă, în două colori şi în 
două variante: una pe hârtie bună, alta pe hârtie ordinară. Și pri- 
mele litografii, mai sus menţionate, şi aceasta ultimă, se impri- 
maseră la București, la Wonneberg. Я 

Un portret al lui Miron Costin, din Buletinul Instructiei Publice 
(1867), este desenat de Bardasare si litografiat de P anai- 
teanu. Portretul apare incá їп calendarul lui Asachi din 
acelasi an. Un alt portret, al lui Simion Bárnutiu, profesor al Uni- 
versitátii lesene, există la Academia Română numai ca fotografie 
(C.LXV.13). Este o lucrare a lui Emanoil, pe când era încă 
elev al şcoalei de arte. 

Multă vreme nu mai întâlnim nimic de dânsul. In 1880 apar 
totuşi câteva schiţe, rău păstrate, azi în biblioteca Ureche, din 
Galaţi. Este probabil că legăturile de prietenie dintre artist şi istoric 
s'au menținut până la această dată, cel puţin, așa încât aceste 
crochiuri, rămase la Ureche, au fost dăruite, împreună cu restul 
bibliotecii sale, orașului dela Dunăre. Asa este o vedere dela Slă- 
nicul Moldovei, reprezentând centrul oraşului, cu mulțime de oameni, 
orășeni și țărani veniţi la târg, cu case mari și mici, un amestec 
şi o forfoteală pe care le iubea artistul si pe. care le-a redat şi cu 
alte ocazii în tablourile sale. Acest desen și altele din acelaşi an 
au fost reproduse în Albumul Macedo- Român, pe care tot Ureche 
îl publică in Тая, în 1880. 

Celelalte desene reprezintă, unul, Sâmbăta Moşilor, cu o fată 
$i un băieţaș ce se întorc cu câte о cană do pomană în mână, altul 
о curte boierească Ја Buciumeni, un al treilea uu Paşă, cel mai 
plăcut dintre toate, mai personal, în trăsături mai sigure, 

51 Stahi trecuse prin școalele, ce se bucurau la noi de o 
bună reputaţie, ale Germaniei, Natura sa liniştită, rezervată, рий 
de umilință — са să по servim de un epitet înnobilat de religie, 
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de vreme ce desenează una din virtuțile creştinismului — de sigur 
disciplinată, protivnică a tot ce era sgomotos și spectacular; la tot 
ce l-ar fi putut scoate din cchilibrul sufletesc, care pare să fi fost 
calitatea. esenţială a firii sale, cra făcută parcă anume ca să profite 
de lecţiile conforme unor principii bine stabilite și imuabile, ce se 
predau atunci la München. Aici el are de camarad pe Em. Bar- 
dasare, E probabil că şi asupra lui Stahi sa exercitat, de 
departe, influenţa bătrânului Panaiteanu. Fapt este că, desi 
urmează şi cursurile de pictură, gravura este mai ales ceea ce pasio- 
neazá pe acest om fără pasiune, care era Stahi. A practicat-o 
sub toate formele ei: cu diltita, în care tehnică ne-a lăsat lucrări 
admirabile, cum era de așteptat dela cineva cu răbdare, onest gi 
muncitor, poate cele mai bune din toatá arta noastrá, impreuná cu 
cele ale lui Gabriel Ро pescu; acuaforte, de un nivel mai 
Scázut decát cele cu dáltita; gravuri in lemn, si acestea excelente, 
denotánd înţelegere deplină si о mare îndemânare în execuţie. 

Mai toată opera gravată a lui S t ah i, împreună cu colecţiile 
sale proprii de gravori străini, se găseşte azi la. Pinacoteca din 
Тая. Este astfel ciudat că constatăm printre lucrările altora, aduse 
cu dânsul din Germania, o mulţime de litografii, raportându-se 
la războiul pentru independenţa Greciei. Explicaţia acestui fapt 
trebue căutată poate în originea d-nei Stahi, născută Caragiani. 
Calitatea dominantă a talentului lui Stahi rezidă în exce- 
lenta desenului, superior celui al mai tuturor contemporanilor, cu 
excepţia lui Grigorescu. De sigur, el înţelegea altfel un bun 
desen decât acesta. Vivacitatea unei schițe, acel dar rar de a prinde 
un grup în mișcare, de a sugera vieata prin câteva trăsături repezi 
şi expresive, prin câteva întorsături şi câteva accente nemerite de 
creion, îi erau străine. Poate cá nici nu le.pretuia, pe când, din contră, 
prin ele se semnalau desenele cele mai reuşite ale lui Grigo- 
rescu. Stahi, cum ега de așteptat, nu era niciodată grăbit 
să se exprime, Lucrul său se efectua agale, cu aplicaţie, într'un 
ritm mereu același. De aceea el nu putea îndrăzni să se măsoare cu 
acele subiecte ce se modifică dela un moment la altul, care cer o 
promptitudine a mánii, un acord al ochiului cu degetele, de care 
nu se simţea capabil. De cele mai multe ori punctul de plecare 
pentru un bun desen nu-l constitue un motiv diu natură, nici chiar 
un subiect de naturá moartă, cum sunt cele po care de atátea ori 
at Тан^о co“ 


le-a pictat, ei opera altuia, un tablou caro l-a mise ^ 
a care i-a răscolit sufletul, înclinat mai ales să 


lecţie publică, cev A 
{саа с 


iască inti > ве petrec între cei patru pere 
pretuiascá'scenele intime, се se pelree între cet patru p 
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Odată desenate, el le redă apoi în gravură, în lemn sau cu dàltita, 
pentru cea mai completă satisfacţie, a lui şi a noastră. Cei mai mari 
maeştrii printre cei renumiţi pentru calităţile lor de desenatori, 
Dürer, Holbein, i-au servit de model. Si trebue să mărtu- 
risim cu mândrie că Sta hi nu s'a arătat nedemn de ei, în gra- 
vurile sale de reproducere. 

Unele din aceste lucrări au văzut lumina la München, în timpul 
lungilor ani de studiu în acel oraș, poate chiar sub ochii unuia sau 
altuia dintre profesori. Cea mai importantă printre gravurile cu 
dáltita este poate cea după Fr. Mieris: Dejunul. A fost im- 
primată de A. Wetteroth, în Miinchen. Există două tiraje. Cel 
de al doilea este dedicat Regelui Carol I şi prezintă alte caractere 
de literă în iscălitura artistului. Exemplare excelente din ambele 
tiraje se găsesc la Pinacoteca din Тая, dăruite chiar de Stahi. 
Ele sunt pe «chine appliqué», iar una din ele are chiar dedicatia 
către С. Panaiteanu: «respectatului meu profesor ». Cele din 
colecția Academiei Române sunt şi ele în destul de bune condiţii 
(C. XIII. 88). 

O altă gravură cu dáltita este mici Pre ema tabloului lui Stahi 
însuşi, reprezentând pe Regina Elisabeta, purtând în cârcă pe 
fiica sa, Principesa Maria (A.XXXIV.32). A fost tipărită tot la 
München si, din punctul ‘de vedere al mestesugului, nu lasă nimic 
de 'dorit. Singura obiectie ce s'ar putea face ar fi că liniile, adică 
santurile lăsate în metal de dăltiță, nefiind destul de adâncite, 
urmele de cerneală sunt puţin cam monotone şi toate împreună 
dau un aspect cenușiu stampei. 

Este probabil cá cine era in stare, ca Stahi, sá execute cu 
atâta îndemânare o gravură cu dáltita, nu s'a mărginit numai la 
două lucrări. Celelalte însă: nu se găsesc în colecțiile publice cer- 
cetate de mine. In schimb, gravurile în lemn sunt mult mai nume- 
roase. In acestea mai ales se simt calitățile de forță si de preciziune 
ale desenului, îndemânarea de practician în tăierea lemnului. Aceste 
însușiri sunt cu atât mai impresionante, cu cât, în afară de cărțile 
religioase vechi, este vorba de o tehnică rară ori întrebuințată la 

noi Arta lui Stahi vine la timp potrivit ca să ne dovedească 
că şi pe acest teren am putea avea practicieni respectabili, care să 
ве compare cu cei din Арив, devotați aceluiaşi gen. Inti^uu cu totul 
alt stil, evident, în această a doua jumătate a secolului al XIX-lea, 
Stahi se ridică până la nivelul ре care l-am constatat în cărțile 
noastre religioase, în cele mai bune epoce ale gravurii iu lemn. 
Sunt cu atât mai bucuros вй fac această afirmaţie, eu cát, jude- 
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"n n "feo Pere Lem A 
cându-l ca pictor, m'am simţit nevoit să fac rezerve serioase asupra 
tablourilor numeroase, dar aşa de monotone și de triste, din Pina- 

L Li 3 
coteca din laşi, 


Gravurile in lemn ale lui St ah; sunt ori portrete, apárute 


priu 1884, ori interpretări în gravură a unor tablouri întregi sau 
a unor fragmente de tablouri, semnate de pictori iluștri. Portretele 
sunt mai ales de personalităţi străine si, fără să putem afirma 
aceasta cu precizie, par destinate să apară în publicaţii ori perio- 
dice germane: Uneori artistul interpretat de săpătorul în lemn 
român este indicat întrun colt, cum este cazul cu o mică vignetă 
pentru o poveste germană, după un oarecare Richter! . 

Reproducerile după tablouri celebre sunt tocmai operele їп care 
Stahi face dovada tuturor posibilitátilor sale de gravor їп lemn. 
Numai faptul cá a atacat astfel de subiecte, cá s'a incumetat sá 
le redea in alb si negru, aratá cát de conscient era de însușirile sale, 
de nobletea artei ce practica. Asa, de pildá, iri portretul lui Jero- 
nimus Holzschuher, de Düre r, asa încă íntr'un portret mai 
mic, o adevărată capodoperă а genului, cel al Burgmaisterului 
Maier, din faimoasa Madonă cu donatori dela Darmstadt, de 
Holbein. Ў 25 ; 

Pentru a termina. cu opera graficá a acestui maestru, se cuvine 
să mai semnalăm o gravură în lemn, un cap de Italiancă, desenat 
şi săpat de Stahi, sio scená anecdoticá, reprodusă în Albumul 
Macedo- Román : Să-l cred oare ?, în sentimentul celei de Veruss 1, 
de care а fost vorba (Vine oare?), însă cu însușiri superioare aceleia. 
Nişte ţărani la arat, їпіг?о gravură sau un desen intitulat « Plugul», 
foarte corect executată, fac si ei parte din Albumul lui V. A. Ureche. 

In chipul acesta se invedereazá că Moldova, care în domeniul 
picturii nu se poate compara cu ceea ce întâlnim în Bucureşti, 
în vremea lui Grigorescu, în domeniul artelor grafice, mai 

= ales al gravurii, ocupă un loc cu totul distins. Meritul artiştilor 
din lagi este cu atât mai mare, cu cât ei nu se puteau aşteptă la o 
serioasă încurajare, пісі din partea Statului, пісі din cea а ama- 
torilor, cu mult mai puţin numeroși în capitala sărăcită a Moldovei 2), 


—————— 


1) Sar. putea вй fie vorba de Ludwig Richter, cunoscut pictor 


erman (1803—1884), A А. 
: 2) Um din lagi fiind evacuată, ne-a fost imposibil să ne procurăm 


fotografii după opera grafică a peestor doi urtigti. 
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Deşi Luchian, mai ales la începutul carierei sale, este de- 
parte de a se considera pe sine ca pe un revoluţionar, deschizător 
de drumuri noui, și deşi primele sale opere s'ar putea interpreta ca 
un omagiu adus artei lui Grigorescu-—ceea ce ele şi erau 
în intenția autorului lor — pentru noi, cei de acum, există o mare 
deosebire între acești doi mari pictori români. Suntem siguri azi 
că Grigorescu a terminat o perioadă importantă a picturii 
dela noi, cea a tineretei radioase, ieșită din contactul unor tempe- 
ramente generoase —cum erau cele ale lui Grigorescu şi 
Andreescu — cu strălucita școală franceză; că Luchian 
a început o nouă fază a artei noastre, mai concentrată, mai vroitá, 
mai sistematică, poate chiar mai conscient românească, deși legătura 
dintre Paris si Bucureşti este asa de naturală si de solidă, aga de con- 
formă dispoziţiilor şi aspirațiilor noastre cele mai adânci, încât ea 
continuă neturburată mai departe, spre binele pictorilor dela noi. 

Sosit în Franța la o vârstă ceva mai. înaintată — şi aci parale- 
lismul cu Andreescu se continuă, —cu un bagaj intelectual 
destul de modest, Gri gorescu, acest mare intuitiv, natură 
bogat dotată, ghiceşte multe, rezolvă singur multe probleme, ajutat 
numai de ce descoperise în unele pânze de predilecție, de prin muzee, 
dar nu ajunge să-şi formuleze o doctrină, fie şi pentru uzajul propriu. 
Tot ce știm despre dânsul ne îndreptăţeşte să nu vedem în el un 
teoretician, nici chiar în felul celor care-şi constitue din experiență 
о serie de scurte precepte de folos practic. 

Luchian, mai cultivat, mai cu ştiinţă — sî nu uităm că, 
înainte de Paris, el se oprise destulí vreme la München, — poate 
mai înclinat să-și rezoneze arta, mai sociabil, curios să se amestece 
în lumea artiștilor parizieni (pp Grigoresou si pe Andre- 
eseu, ce-i atrăsese după sosirea în Franța ora mai ales tara si 
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pădurea), amator de vieata de noapte, prin cenacluri si cafeuri, 
vrând, nevrând, el îşi construeste o doctrină, 
cu suficiența tineretei, dar si cu pătrunderea 
chestiunile subtile, de care a dat totdeauna dovadă natia franceză, 
pe care le întâlnim, chiar si la acei boemi, la cari bunele intenţii 
şi frumoasele proiecte se evaporau, odată cu formularea lor prin 
vorbe, Luchian ascultase discutándu-se fel de fel de chestiuni, 
una mai interesantă decât alta. Ecoul lor se va vedea în curând 
în manifestul redactat, probabil în colaborare cu Bogdan-Pitesti, 
се stă la baza expoziţiei Artiștilor Independenti din 1896 și mai 
târziu la cea a grupului Ileana 1). 

Doctrina lui Luchian îl depărta de ceea ce se practica la 
noi pe întrecute, ca urmare a acțiunii picturii lui Gri gorescu, 
rău înţeleasă si slab realizată, de imitatori cu mijloace absolut 
insuficiente. Pentru acel adorator al realităţii, care era Luchian, 
format la arta suculentá a Francezilor din ultimul sfert de veac, — 
realisti, impresionisti gen Degas, post impresionisti gen Lau- 
trec (fără deformárile niţel maladive ale acestuia) — însă, spre 
deosebire de ce se va întâmpla cu alţii, capabil să-şi asimileze tot 
ce-i convenea, să: adapteze totul naturii sale intime, a continua 
pe un astfel de drum însemna să mergem, printr'o anemiere lentă, 
la o moarte sigură. El reacţionează şi ştim care sunt efectele mira- 
culoase ale reacţiunii sale, rolul pe care și-l cucerește, cu vorba şi 
cu fapta, de o potrivă de curagioase, în tânăra școală românească, 
acest om blând si pe jumătate bolnav. 

In Grigorescu vorbise puternic instinctul, darurile sale 
bogate, aproape necontrolat. In Luchian instinctul nu e mai 
puţin viguros, el va fi însă controlat tot timpul, supus unor reguli, 
pe care acesta si le impusese. Dela el încolo, desi aparențele nu-s 
că s'a produs o însemnată schimbare, altele vor fi tendinţele pic- 
отог noștri, altul felul lor de expresie. 

Între Grigorescu şi Luchian, nedumeriti, apar- 
ţinând oarecum la două lumi diferite, întâlnim câțiva artişti, а 
căror importanţă a fost poate ceva exagerată în vremea lor, dar 
care nu pot fi nici astăzi trecuţi cu vederea. Prin anul parenu pon 
data lucrărilor lor mai însemnate, ei aparțin vremii ui Luchia n. 
Prin credinţele lor estetice, prin procedeele de onre ве вегүево, mai 
ales prin spiritul în care concep о oporă de artă ei sunt îusă 


Cu impertinenta si 
şi interesul pentru 


1) Cf, G, Oprescu; Pictura Românească în secolul al XIX-lea, ed. 1, 


р. 216 $i următoarele, 
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puternic tributari ai trecutului. Depind ci âtunci de Grigorescu? 
Nicidecum. Intre ei şi acesta sunt prea puţine puncte de contact, 
mai ales că, unul din ei, Transilvănean, abia îl cunoscuse. Ei sunt 
însă produse tipice ale scoalelor de artă pe care le frecventase, al 
academiilor, al căror reprezentanţi devin în mijlocul nostru. Cei 
mai însemnați dintre ei sunt С. Demetrescu Mirea gi 
Octav Smigelschi. 

Prin anul mortii este adevárat cá şi Stahi, я Em. Bar- 
dasare sunt contemporanii lui Luchian, care chiar dispare 
din mijlocul nostru înaintea lor. Si unul şi altul încetaseră însă 
de mult de a mai conta în producţia artistică a țării. Iar lucrările 
lor grafice, de noi menţionate, opere ale maturității, văd lumina 
cam în preajma anului 1880. In plus, fără să se poată vorbi despre 
vreo influență a lui Grigorescu asupra lor, ei își fac despre un 
tablou aceeaşi idee, mai ales Bardasar e, ale cărui scene dela 
ţară au ceva din sentimentul idilic și din maniera marelui maestru 
Muntean. De aceea am considerat că locul acestor doi Moldoveni 
este mai de grabă printre contemporanii lui Grigorescu. 

Dar, să revenim la ceilalți doi. Vom -începe analiza noastră cu 

opera lui G. Demetrescu Mirea (1854—1934) 1). Acest 
pictor, director multi ani al Şcoalei de Arte Frumoase din Bucuresti, 
a trecut, la noi, toatá vieata, páná la adánci bátránete, cánd se 
vorbeste mai putin de dánsul, drept unul dintre cei mai insemnati 
reprezentanţi ai artei. El a ocupat apoi înalte funcțiuni didactice, 
a fost deci în fruntea celor care au format noile generaţii de pictori 
şi de sculptori, care au dat tonul, care au regulat spiritul în care să 
se execute $i să se judece o operă. Ca şi Aman, cu care situaţia 
în ţară si rolul său se aseamănă din multe puncte de vedere, el а 
ținut un loc invidiat de ceilalți. camarazi în buna societate, s'a 
bucurat de o reputaţie ca om si de un prestigiu ca artist, la Bucureşti 
și în Franța, cum n'a mai cunoscut nimeni la noi. Această situaţie 
era de sigur meritată, nu numai prin darurile sale reale de por- 
tretist, pe care nimeni nu le-a contestat, dar şi prin educaţia si 
caracterul său, printr'o mândrie şi o rezervă, un respect de sine şi 
de arta al cărui servitor se considera, care nu se întâlnesc de obiceiu 

în lumea mai fantezistă, mai impulsivă, mai hoemă, adică de mo- 

ravuri libere, a pictorilor şi a sculptorilor, 


1) Asupra acestui artist au apărut în ultimii ani două monografii: una, de 
elevii mei Ceorge Dragomirescu şi lon Frunzetti, Academia 
Română, fondul Elena Siinu, București, 1940, alta de regretatul N. Pe- 
trascu, în editura Саво Scoulelor, Bucureşti, Сата dată, 
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A făcut la Paris studii strălucite cu doi din cei mai pretuit 
profesori ai Şcoalei de Arte Frumoase. A таа ei recete се 
i-a trebuit, pentru ca să-și asigure succesul, nu numai în publicul 
românesc, ceea ce ar fi fost mai ușor, dar și într'un anumit mediu 
parizian, cel de care depindea «lansarea » unui pictor în lumea 
burgheziei cu stare şi cu trecere în stat. Dintre cei doi maeștrii, în 
atelierul cărora lucrează Mirea, Н. Lehmann şi Carolus- 
Duran, primul, elev al lui In gres, deci reprezentant al cla- 
sicismului sub forma lui academică, era de sigur cel mai serios. 
Mirea il páráseste repede, si este păcat, căci la acesta el ar fi 
dobândit, ceea ce i-a lipsit toată vieata, calitățile unui bun desenator. 
El se simtise cu mult mai atras de încrederea netármuritá în sine, 
de acel brio ce lua ochii mai tuturor, chiar si unor artisti, de sucu- 
lenta aparentă a unei picturi facile, de sensualitatea temperamen- 
tului şi de optimismul, în vieatá, care se manifestau în fiecare operă 

a lui Carolus-Duran. 

Este însă de observat, pentru cine ar fi tentat să-i confunde 
şi să minimizeze rolul lui Duran în arta franceză, că acesta 
ştia mult mai mult ca Mirea, că el: își impusese apoi singur 
probleme, în legătură cu portretul în mărime naturală — genul 
său de predilecție, — pe care de multe ori le rezolvase în chip fericit, 
dar pe саге’ compatriotul nostru nici măcar nu le bănuia. Criticat 
cu o violență teribilă de pictorii mai tineri, luat în râs pentru em- 
faza pronumelui său, alipit la cel mai banal dintre numele fran- 
ceze, însă ` cu ortografia schimbatá, Duran, energic si nu lipsit 
de inteligenţă, intocmai са acei luptători care, spre a se tine «în 

` formă », fac zilnice exerciţii, n'a neglijat niciodată elementele esen- 
tiale ale artei. Fără concurent la Bucureşti — nici Grigorescu, 
nici Andreescu nu erau propriu zis portretişti — Mirea, 
înconjurat de un cere de «amatori », incapabili să judece cu, com- 
petentá o lucrare serioasă, nu se mai supraveghiază, se mulţumeşte 
mai cu orice, sigur de mai înainte cá va fi admirat, își pierde astfel 
din ce în ce sensul proporţiilor si controlul asupra sa. 

Urmărit de amintirea unor opere ce făcuseră sgomot, aşa cum 
le concepea Școala de Arte Frumoase, opere iscălite între altele de 
Paul Delaroche, chiar portretul nu-l mai satisface. Т se 
pare un gen inferior, « un pis, aller », o primá treaptă spro arta mare 
care singură conduce pe drumul gloriei, arta compozițiilor cu m 
istorie, Si, са si cum valoarea unei lucrări ar creşte cu număru 


il x eal 2 1 ti : is i деса 
аїтаї в rafata ез, Mirea nu mai visează decăt 

metrior p trati din р ` ; 

de legendă sau de istoria naţională, cu 


pânze enorme, inspirate 
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personaje nenumărate, unele de mărime supranaturalá, o insu- 
portabilă retorică a picturii, cova între stilul tabloului școlar gi cel 
al panoramelor, care crau foarte Ја modă în vremea accea, şi care 
se puteau vizita la Paris, la Amsterdam, la Londra, comemoránd 
evenimente însemnate sau fapte de arme din ultimele războaie. 

Ca şi în vicaţa zilnică, există un fel de greșeli pe care numai 
un om inteligent si talentat lo poate comite, din capriciu, din íncá- 
pátánare, dintrun raționament fals, atunci când l-a părăsit spiritul 
critic, acea facultate cc ar trebui să fie mercu trează, mai ales la cei 
a căror activitate se desvoltă oarccum în public, cum este cea a 
artiştilor. Este si cazul lui Mirea. El nu-și alege rău modelele 
dela care se inspiră, printre cei care-l precedaserá şi printre contem- 
porani; are însă slăbiciunea, pornită din orgoliu, să creadă că aceste 
modele sunt accesibile 51, mai ales, accesibile fără efort. Convin- 
gerea aceasta Mirea o va plăti scump. Niciuna din lucrările sale 
mari, care-l costaseră luni, poate ani întregi de muncă, de studii, 
de cercetări, de gândire, nu va rămâne în istoria picturii românești. 
Prin dimensiunile lor anormale ele vor incurca până şi ре conserva- 
torii colecţiilor unde se găsesc, până ce, scoase de pe sasiuri, ele vor 
intra, ca suluri, în depozite, de unde nu vor mai ieși niciodată. 

In vederea lor însă Mirea a executat cea mai mare parte 
a desenelor ce ne-au rămas dela dânsul. Spre deosebire de multi 
artisti románi, care s'au manifestat pe terenul grafic, acesta con- 
cepe un desen, cánd ca un studiu destul de complet, — mai mult 
în vederea unui, detaliu sau altul dintr'o compoziţie, decât spre a-și 
fixa aspectul general al acesteia, — când ca o lucrare independentă 
şi definitivă, mai ales când e vorba de un portret, la care coloarea ` 
ar fi ceva cu totul de prisos. Desenul pentru desen, nota rapidă, 
impresia vie în faţa unui motiv plăcut, nu-l interesează. Abia dacă, 
uneori, el se opreşte lângă o tulpină de flori; dar şi atunci nu inte- 
lege altfel crochiul decât cum înţelegea acele panouri decorative, 
din care a pictat multe în ultima sa perioadă, mai ales inspirate 
de florile de nalbă. 

In familia artistului, în deosebi la d-na Mirea 1), s'au păstrat 
cu pietate unele lucrări în alb şi negru iscălite de artist. O probă 
mai mult de stima în care ţinea desenul. Ştim de altminteri că în 
această direcţie el ве făcuse mai întâiu prețuit la noi. De aceea, la 


1) Profit de această împrojurare spre a mulțumi din nou, călduros, Doamuei 
Mirea, pentru bunăvoința ce a arătat ori de câte ovi elevii mei sau eu insumi 
am dorit să examinüm operele soţului său, rămase la dânsa. 
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douăzeci si trei de ani, când abia absolvise cursurile Şcoalei 
de Arte Frumoase, din Bucureşti, el este ales, în 1877, alături de 
pictori în vârstă şi foarte stimati, cum erau Szathmary, 
Grigorescu și Sava Henţia, să însoţească armata ro- 
mână în Bulgaria. O serie de desene executate cu acest prilej se 
găsesc printre colecțiile Muzeului Militar din București. Mai înainte 
de acestea, din anii studiilor la Școala de Arte Frumoase, din ţară, 
posedăm câteva bucăţi cu nuduri, exerciții, cum sunt cele executate 
obişnuit de elevii scoalei. Ele sunt păstrate azi la Muzeul Toma 
Stelian. 

Aceste începuturi sunt interesante de studiat. Ele ne arată că 
Mirea nu şi-a schimbat nici mai târziu maniera, adică ideea 
ce-şi făcea despre un desen. El a progresat cu vremea, evident; 
a ajuns la o siguranţă pe care n'o putea avea în operile din tine- 
rete; dar aspectul general al unei lucrări de acest fel, din punctul 


‚ de vedere al execuţiei, al chipului în care trage linia, în care pune 


o umbră spre a evoca volumul, în care prezintă o astfel de lucrare, 
n'au variat. Cu răbdare, calm, metodic, el poartă cărbunele sau 
creionul conté (instrumentul său preferat când desena), fără o 'oprire, 
fără o întrerupere. După ce conturul a fost fixat, revine, tot aşa de 
pe îndelete, pentru umbre, în linii paralele, mai groase sau mai 
subţiri, după nevoile momentului. Aceste linii se succed în chipu 
cel mai regulat. Uneori; 'destul.de rar, face uz si de estompă. 

In fond, chiar atunci când desenul este reuşit, când. artistul a 
prins forma, când a redat raportul volumelor ori exactitatea trăsă- 
turilor într'un portret, desenul are ceva așa de puţin personal, încât 
el poate plăcea, de sigur, dar nu destăinue nimic asupra tempera- 
mentului celui се l-a executat. Câtă deosebire, de pildă, faţă de un 
desen al lui Lehmann, са să nu vorbim decât de un artist apar- 
ținând aceleiaşi scoale, deci supunándu-se acelorași principii, şi 
care, fiindu-i profesor lui Mir ea, ne-am aștepta ca ceva din spi- 
ritul lui, din credinţa lui, din atitudinea lui estetică, să se fi transmis 
şi elevului! La Lehmann linia serpueste, e drept, tot fără între- 
ruperi (ca şi la Ingres); dar ductul ei variază, ca şi intensitatea 
urmei lăsată de creion: ici, mai subţire, mai dulce, ea evocă con- 
turul unui relief luminat ; colo, neagră, energică, apăsată, ea indică 
un gol, în care se ascunde umbra, la rândul ei sugerată prin linii 
scurte, repezi, negre, când e necesar са ea să apară intensă, prin 
altele ușoare, mângâiouse, reduse 1а şiruri de punete, când ca este 
delicată. La Mirea liniile sunt toate aproximativ egale, se succed, 
nenumărate, monotone, lăsând între ele câteva centre luminoase. 
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Si asa procedeazá chiar si in cele mai bune bucăţi, cum ar fi, de pildá, 
Capul micului M. Lecors, în mărime naturală (Muzeul Toma Ste- 
lian), executat poate paralel cu portretul aceluiași (col. pictorului 
Isachie). 

Sar zice, în studiile în vederea unei picturi, că punctul sáu de 
vedere nu е altul, decât să-și dea seama, mai înainte de a trece la 
execuţia în uleiu, de cum ar putea apărea detaliul ce studiază, în 

` compoziția definitivă. De aceea schița în negru este executată 
numai şi numai în vederea distribuirii umbrelor și laminelor, adică 
pusă pe efecte, ca, de pildă, în studiul pentru capul ciobănașului 
din Vârful cu Dor (fig. LII) (col. Dr. Al. Mirea). Evident, si în 
chipul acesta s'ar putea ajunge la un desen remarcabil. Din nenoro- 
cire însă niciun detaliu nu е adâncit. Gura, ochii, nasul, felul cum 
părul încadrează obrazul sunt аза de convenționale, încât acest 
cap de cioban ar putea tot așa de bine fi un cap oarecare de tânăr, 
desenat după antic. Ne aducem însă aminte ce pret punea P u vis 
de Chavannes—ca să ne oprim tot la un creator de mari 
decoraţii murale —pe fizionomia justă a personajelor sale, pe 
scoaterea în evidență a particularitátilor lor individuale, căutate 
prin nenumărate studii după natură, unul mai viu şi mai interesant 
decât altul. Se va înţelege atunci de ce nu putem clasa pe Mirea 
printre adevărații pictori decoratori, şi nici printre cei pentru care 
desenul este o necesitate, servită де multe cunoștințe indispensabile. 

Printre studiile de acest fel, destul de numeroase, dar şi foarte 
asemănătoare între ele din punctul de vedere al execuţiei, unul 
singur face excepție: cel al Laetiţiei, datat din ultima perioadă а 
artistului (1917) (fig. LIII) (col. Dr. Al. Mirea). In el se văd clar accen- 
tele, puse acolo unde se cuvenea, о forță de care Mirea n'a dat 
deseori dovadă, o convingere în expresivitatea unei linii, care fac 

din acest studiu unul din cele mai inspirate. De altminteri, acest 
model l-a interesat se pare în chip deosebit — ca şi micul Lecors 
de altfel, cu aproape patruzeci de ani mai înainte — de vreme 
ce și portretul în uleiu, în care se regăsesc acceaşi poză, aceeaşi 
distribuţie a valorilor ca și în desen, este o operă excepţional 
de bună, 

Ca desen în vederea unei compoziţii, una din cele mai intere- 
sante în opera lui Mirea, este cel pentru portretul în grup al 
copiilor Goodwin, probabil din același an cu tabloul (1885) (Mu- 
zeul Toma Stelian), Il citez, desi el ware nimio deosebit, exact va- 
loarea pe care о au schitele sumare pe pánzá, mai inaiute de a 
trece cineva la execuţia în colori, cu singura deosebire că acest 
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desen este de mici dimensiuni, evident numai pentru controlul 
aranjamentului celor trei figuri si al câinelui dela picioarele lor. 

Cea mai mare parte a desenelor lui Mirea au rămas la vă- 
duva sa, am spus-o, sau la membrii numeroasei sale familii. Cele 

din coleetüle publice, care sunt deci accesibile cercetátorilor, se 

güsese sau la Muzeul Militar, cam patruzeci de bucáti, toate din 
vremea războiului, sau la Muzeul Toma Stelian, acestea din di- 

verse perioade. Despre unele din ele а fost vorba în cele precedente. 

„Multe din cele dela Muzeul Militar sunt în conté, creion de care 

“a servit adesea artistul. Sunt evident opera unui începător, care-și 
aminteşte cam mult de anume procedee, de anume «trucuri» mai 

bine zis, de atelier, adică de şcoală. Sinceritatea, preciziunea, mai 

ales când e vorba de un decor din natură — artistul a fost totdeauna 

un mediocru peisagist — lipsesc din mai toate. Mult mai sigure, 

mai corecte, sunt cele în care apare omul. El singur a atras pe de- 
senator, pe când cadrul, chiar atunci când a trebuit să fie copiat 

după natură, este cu totul aproximativ, de mântuială. Astfel, cele 

mai bune bucăți din această colecţie sunt următoarele: un ofiţer 

culcat pe un pat de campanie, cu o sticlă la cap şi cu o pereche de 

x papuci lângă sine, desen intitulat «il dolce farniente »; un doctor 
militar sezánd pe o targá, cu sacul de pansamente lângă dânsul; 
* D-rul Stoenescu la 18 ani»; câteva figuri de dorobanţi, de călă- 
raşi, de ofițeri, crochiuri repezi și destul: de juste. Găsim până si 

un proiect de monument, cu un soldat port-drapel, rănit. 

Pe lângă aceste lucrări, -unele cu reale calităţi, mai sunt altele, 
mult mai slabe: scene din corturi sau vederi din bivuacuri, bărci pe 
Dunăre, o fântână de piatră cu soldati în jurul ei, vederi din Nico- 
poli, Turci din același oraș, etc. Unul singur, în peniță, din Calafat. 
Suntem în orice caz departe de schiţele savuroase, adevărate, spi- 
rituale ale lui Gri gorescu și chiar de cele mai brutale, dar 
totuși vii şi îndemânatece, ale lui Hen tia. 

Studii si desenuri de Mirea s'au reprodus uneori de revistele 
sau periodicele dela noi. Astfel Revista Nouă 1), în două rânduri 
publică, odată o Nimfă, întrun stil ce aminteşte pe celal lui Gri- 
gorescu, apoi un dublu portret mai personal, mai corect: 
Străbunul și Nepoata, adică Tadeu Hasdeu, tatăl marelui istorie, 
5i Iulia Hasdeu, fiica acestuia (fig. LIV). Ceva mai înainte, iu 
1880, У, A. Ureche reprodusese si el, în Albumul Macedo- Român, 
două portrete în profil, desenate la Paris, destul de neînsemnate. 


1) Revista Nouă, anul I (1888), Nr. 2 gi anul ТЇ, Nr, 7. 
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Octavian Smigelschi (1866—1912), născut dintr'un 
tată polonez, refugiat în Ardcal, in 1850, după revoluţia dela 1848, 
şi dintr'o mamă din Macedonia, este incontestabil cel mai însemnat 
pictor ieșit dintre Transilvăneni, în perioada de саге no ocupăm 1). 
Venit între noi din dragoste, complet asimilat, cl și-a legat cea mai 
mare parte a carierii sale de aspiraţiile si de nevoile noastre, le-a 
servit cu toată convingerea şi cu resursele unui talent remarcabil, 
deşi cu totul diferit de cel al contemporanilor lui din Muntenia, 
Grigorescu, Andreescu şi Luchian. 

Diferenţa venea din temperament şi poate din însușirile an- 
cestrale ce aducea cu sine dela natia sa de origine, dar şi din for- 
matia sa intelectuală și profesională, într'un centru cu care cei de 
dincoace de Carpaţi nu mai aveau de multă vreme niciun fel de 
atingere, din Budapesta, această sucursală a Vienei. Studiile în 
şcoala de profesori de desen din capitala Ungariei sunt completate 
mai târziu cu vizite prin! diferite orașe germane, Miinchen, unde 
el face cunoştinţă, între altele, cu arta lui Bócklirz, Dresda şi, 
bine înţeles, Viena. 

Incá din scoalá, el este atras cu putere de desen, pe care-l prac- 
ticá сп pasiune si prin care ajunge sá se exprime, atunci si de atunci 
încoace, în chip excepţional. Desenul era, de altminteri, considerat 
ca ceva esenţial pentru formarea unui pictor de tendinţe clasice, 
aşa cum îl concepea Academia din Viena şi, după ea, școalele surori 
din Budapesta, desenul si ştiinţa compoziției. Sârguitor, preocupat 
încă de atunci de stilul marilor decoraţii murale, înclinat în chip 
natural spre o artă calmă, monumentală, făcută să vorbească de 
departe ochilor si ininteij Smi gelschi 151 imaginează cariera 
sa de pictor în serviciul bisericii Românilor din Ardeal, compatrioții 
săi. Va încerca şi peisajul — desene luate în fata cine stie cărui 
colt de natură, direct, sincer, aratá cá el n'ar fi fost inferior con- 
fratilor sái din restul ţării, — se va inspira alteori: dela vieata satelor 
noastre, cu ceva anecdotic în subiect, după cum obicinuiau Ger- 
manii din acea vreme; operile însă prin care el îşi înscrie numele 
în istoria picturii românești ві cele care, în desen, le preced, ca studii 
ajutătoare, sunt toate de inspiraţie religioasă, destinate să acopere 
vaste suprafeţe murale. In vederea lor el vizitează Veneţia, Ra- 
venna și Florenta, (1898—1899), unde ве găseau atâtea nepretuite 


*) Datele biografice sunt Inate din lucrarea d-lui Vir gil Vàtàsianu: 


Pictorul Octavian Smigelschi, Sihin, 1936, Comentariile со voiu fae 


e eu privire 
Ja desene se raport Ju се 


Je din colocjin « Astra э, din cure smt reproduse Я cele 
ce figurează са plange in Iuerareu dlui V û t û $ianu. 
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comori de pictură şi de mozaic religios, dela care putea să înveţe 
multe, apoi, in 1904, bisericile muntene, oltenești şi cele bucovinene, 
pentru ca să-şi dea seama de regulile la care sc supuseserá autorii 
lor, pictorii acelor admirabile fresce, de tehnica de care ei se servi- 
seră, aşa încât, după sute de ani, ele prea puţin pierduseră din 
splendoarea frumuseții lor iniţiale, abia atinsă de vreme. 

1904 este tocmai anul ce precede execuţia picturii din Mitro- 
polia din Sibiu, opera capitală a lui Smigelschi, cea în care 
nu numai crezul său artistic, dar si posibilitățile sale ca executant 
apar cu toată evidenţa. 

Din anii săi de învățătură el rămăsese cu o mare admiraţie 
pentru geniile mari ale artei. I se pare că a se sustrage influenței 
lor ar echivala cu un sacrilegiu. Pe de altă parte, el își dă perfect 
seama, mai ales după vizitele în Italia și la noi, dincoace de munţi, 
că biserica românească este rebelă la orice încercare de a întro- 
duce un realism cras pe zidurile ei. Cel puţin aceasta era tradiția 
се rezulta din atâtea sute де ani de practică neîntreruptă, oricare 
ar fi fost atunci tendinţele unui Lecca, aleunui Tăttărescu 
sau ale imitatorilor lor, mari si mici. Consideră cá o fuziune a celor 
două stiluri nu e imposibilă şi încearcă să ajungă la ea. Este drept 
că amintirea trecutului occidental este mai tare în oricare din sce- 
nele ce se desfăşoară pe ziduriile bisericilor, destul de numeroase, 
zugrăvite de el; că evidenţa vieţii învinge hieratismul oriental; 
că fiecare detaliu este studiat pornind dela realitate. Dar, în același 
timp, un aer solemn, o simplicitate si o nevoie de stilizare în gesturi, 
în draperii, nu se pot nici ele nega. ar toate aceste însuşiri îi vin 
dela pictura noastră veche. 

Gregeala sa, dacă o putem numi astfel, a fost să introducă în 
decorația bisericii şi un al treilea element, acela împrumutat dela 
scoartele și broderiile nationale. In chipul acesta motive nepotrivite 
de a figura ca rame și chenare pentru încadrarea scenelor religioase, 
în. colori strigătoare, care nu se armonizează cu cele ale picturilor 
propriu zise, pun o notă de vulgaritate într'un ansamblu destul 
de nobil. Smigelschi uitase cá deşi artele isi împrumută 
uneori motivele și aspectele una alteia, si deşi sunt cazuri când unei 
tehnici făcute să apară intr'o materie i se substitue o altă materie 
cu totul deosebită — piatra sculptată ca ві eum ar fi o bucată de 
lemn, lemnul și stucul colorate ca să dea impresia metalului smăl- 
iuit și ornat cu pietre rare, de pildă, — motivele diu chilimurile 
noastre și coloritul lor sunt pren legate de tehniea țesutului şi do 
aspectul Јапеј, pentru са acestora să li-se substitue pictura ре uu 
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perete, fie са si în frescă, cu atât mai puţin în uleiu, cum va fi adesea 
cazul la imitatorii lui S migelschi. 

Curánd, curánd, aceastá bizará inovatie se răspândește, ajunge 
până pe zidurile patriarhiei din Bucureşti, fără să mai vorbim де 
nenumăratele biserici de sat, unde preoţi ignoranti într'ale artei 
şi lipsiți de gust au făcut să intro pretutindeni astfel de motive, 
realizate de artişti provinciali, care nu aveau, ca să le tempereze 
îndrăzneala, nici măcar tactul lui S mi gelschi. Considerând 
că fac о acțiune naţională în chipul acesta, ei uitau că vechile orna- 
mente florale, asa de ingenioase si de delicate, ca forme şi prin colorit, 
de o varietate impresionantă, din nenumăratele noastre biseriei, 
nu erau cu nimic mai puţin «nationale» ca motivele din textile. 

Totuşi, cu toate rezervele noastre, trebue să mărturisim că 
pictura în frescă din Mitropolia din Sibiu se prezintă în condiții 
superioare. oricărei alte opere similare de dincoace de munţi, exe- 
cutate cam în aceiaşi vreme. Luchian а pictat şi el biserici, 
lamentabil. E mai bine, să nu mai vorbim de ele. Iar Catedrala 
din Constanţa, opera lui Mirea, din preajma lui 1890, este toc- 
mai una din acele greșeli de om inteligent, de care vorbeam mai sus. 
Sentimentul religios fiind pretutindeni absent din această lucrare, 
ne-am mulțumi și cu o frumoasă pictură. Dar, din nefericire, totul 
este atât de lipsit de distincţie, atât de superficial şi de convea- 
tional, încât ne minunăm azi că oameni cu pricepere, ca Take 
Ionescu şi mai ales Alex. Odobescu, au putut s'o admită si s'o 
apere. Fárá sí mai amintim cá, de multá vreme. dupá numai 
treizeci, patruzeci de ani de existentá, suprafata pictatá s'a innegrit, 
s'a cojit, s'a dezacordat, a luat un aspect mizerabil, ceeace pro- 
bează putina grije ce avusese Mirea în prepararea colorilor. 

Nimic din toate acestea nu se poate obiecta operei lui S mi- 
gelschi. In vederea ei şi a celorlalte opere religioase ce între- 
prinde el efectuează mare parte din desenele sale, ca studii în ve- 
derea compozițiilor, a expresiei figurilor şi, în deosebi, a draperiilor 
ce le acoperă. Intâmplarea face ca mai tot ce a rămas dela dânsul, 
pictură si desen, să fie azi strâns la un loc, în Muzeul Astrei din 
Sibiu, unde poate fi cu ușurință studiat, 

Smigelschi este un desenator inegal, de sigur, şi o mare 
parte din lucrările sale nu corespund bunei idei ce se cuvine să ne 
facem despre arta ва, Sunt mai ales cele în care el isi aduce aminte 
că a fost profesor de desen, colo pe саго le doreşte complete, termi- 
nate gi în care vine si revine de nenumărate ori, până ce le obo- 
seste, le îngreuiază, le banalizează, Asa sunt câteva portrete ori 
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маю pentru unele opere eu subiect. romantic: Telole, de pildă, 
în care apar gurprinzitonre grogoli de anatomie- enpetele, absolut 
iu dispropor(ie eu. trupul,» ori cele pentru compoziţia atât de 
naivă, intitulată Quirtetul, Chinr gi stadiile pentru Portiţa, ceva 
wai interesimle, au în ele nu gliu ce tendinţi do a rivaliza cu exac- 
timen fotografie, ewo dinplaee, Cova mai buno celo pentru Strana, 
fețe şi atitudini bine observante, veridice, mai simple ca cele prece- 
dente, dar enro Тос nu но ridică poste «eapotelo do oxpresie », asa 
de eunoseute. din lumea atelierelor. 

Cu totul altfel во prozintă desenele fără pretenţii, cele care consti- 
wian, probabil, note personalo, luate în fugi: o vale între dealuri, 
lângă 'Pâlmăeel, din 1886, adică datând printre primele lucrări de 
acest. fel ale artistului; un copil do ţăran în iarbă, din același an. 
Yn trăsături sigure, cu un creion moale care-i permite să varieze 
intensitatea liniilor, după novoile perspectivei şi cele ale raportului 
de valori, totul este redat cu simplicitate, dar și cu o energie im- 
presionantit, 

Cât de preocupat ста 5 mi ge lsc hi să nu păcătuiască contra 
adevărului so vedo din nonumăratelo notări pentru poziţia mâinilor 
pe diverselo instrumonte de muzică, în vederea tabloului Quartetul, 
poate do inspiraţie germană, în genul celor ale lui Hans Thoma. 

Dar nu în astfel de opere trebue căutat adevăratul Smi- 
gelechi, dacă vrem să пе dăm seama de importanza lui ca de- 
senator, ci în studiile în vederea compozițiilor religioase. Imaginaţia 
sa lencșe si lipsită de originalitate în tablourile cu subiecte romantice, 
era în largul ei imediat ce era vorba de o scenă sau de un personaj 
sacru. Poate că ereditatea sa poloneză, de puternic credincios, să 
ne explice întru câtva transfigurarea talentului său, îndată ce pš- 
şeşte pe terenul, solid pentru dânsul, al religiei. Fapt este că ori- 
care din studiile în negru pentru o scenă sau alta de pe pereţii bise- 
ricii este infinit superior capetelor sale: de expresie. 

Ce ne izbeste mai întâiu este perfecțiunea, amploarea si noblețea 
studiilor de draperie. Leonardo, după cum ştim, şi Rafael 
ne ]йвавегй exemple prodigiouso în acest gon. Smigelsehi 
le-a cunoscut, de sigur, şi-a dat ostonealu să во pătrundă de lectia 
primită dela aceste sublime modelo, le-a studiat de aproape si, 
în cele din urmă, a reușit ві dânsul să îmbrace în chip deua figu- 
rile sale toate, Ingerii, Fecioura, Slinții şi Stiutele, în acele stofe 
mládiousc şi bogate, căzând în sute de cute armonioase în jurul lor. 
Degas, printre moderni, ві aproape în acveasi vreme, avea саш 


aceleași preocupări, Тор cunoaştem studiile de draperii faimoase, 
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eşite din creionul său. Smigelschi râvnește tot аза de sus. 
Studiile anterioare şi spiritul sáu viril îl susțin în această luptă 
zilnică cu dificultăţile teribile, pe care numai adepţii sinceri și ade- 
уйга ai clasicismului le cunosc. Studiul pentru Răstignirea, în саге 
tot primul plan este ritmat ca undele succesive ale unei ape, 
Fecioarele Cuminti si Fecioarele Nebune, care par desenate după 
cine știe ce fragment de friză a Partenonului, iată cu adevărat 
opere, cu care se poate mândri un artist. Ele ni se par cu atât mai 
remarcabile, cu cât, în acest gen, niciun alt pictor 'dela noi nu se 
încercase. Ceva din nobila melancolie a stilului lui Feuerbach, 
de sigur familiar compatriotului nostru, străbate toată această 
serie de studii, expresia supremă a artei lui Smigelschi (fig. 
LV, LVI şi LVII). 
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Numeroşi sunt editorii care, ocazional sau în curs de ani mai 
indelungati, publică în cea de a doua jumătate a veacului stampe 
şi broşuri ilustrate pentru popor. Cel mai fertil dintre ei, cel mai 
ingenios în a găsi subiectul care să atragă pe omul de rând si să-i 
placă, să facă apel la cele câteva sentimente primordiale, însă pu- 
ternice, ale acestuia, printre care, bine înţeles, se numără mai 
presus de toate naționalismul, este colonelul'D.  Pappasoglu 
(1811—1892) 2). 

Este greu de imaginat un personaj mai pitoresc decát acest 
militar, posesorul Sábiei lui « Absalon fiul lui David.», « Cadou al 
lui David», mai caracteristic pentru o anumitá epocá din istoria 
moravurilor bucureştene, pentru acea perioadă de tranziţie, dela 
‚ vieata patriarhal-orientală la cea de pretenţii apusene, dela incul- 
tura şi indolenta unui reprezentant din trecut al clasei - bogate, 
dacă nu nobile, la semicultura, caracterizată printr'o agitație fe- 
brilă şi pe toate terenurile, cel al arheologiei, al numismaticei, al 
geografiei, al istoriei, al politicei, etc. 

. N'a fost domeniu în care acest maior în retragere, înaintat în 
1884 locotenent colonel în miliţie, să nu se amestece şi subiect, 
pentru tratatea căruia să nu se creadă competent. De aci, ca re- 
zultat, o vieatá pliná de peripetii, unele vesele, altele mai triste, 
intreruptá din cánd in cánd de rásunetul polemicelor aprige in jurul 
publicaţiilor numeroase, al colecţiei de obiecte de tot felul ce consti- 


1) Datele biografice sunt luate din câteva stampe editate de Pappasoglu 
însuși, în care el se crede obligat să ne informeze asupra cursului vieţii sale: 
dintro broșură, tot de el, din 1866, şi din articolul lui N, Vătăma mm 
Lt, Col, Pappasoglu, primul istoriograf al Bucureştilor, publicat în Gazeta Muni- 
cipală, Nr, 515—518, din 1943, 
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tuiau «muzeul» colonelului, al seriei nesfárgite de stampe litogra- 
fiate, cu subiecte istorice ori documentare, polemici duse cu alti 
«savanți» de același calibru, cum era Cesar Bolliac, sau cu unii 
cronicari ceva mai 3011091, cum ега С. Sion, care, în Revista Car- 
рајйог, din 1860, îl tratează, evident cu oarecare exagerare, de 
«speculant sub forma eruditici și patriotismului » 1). 

Era fiul unui bogat negustor bucurestean « comersant de clasa I 
si boer de neam din Slatina ». Fusese crescut cu destulă îngrijire, 
pus să învețe nemteste, la Braşov, unde se refugiase familia pe 
vremea revoluţiei lui Tudor și unde ea rămâne până la 1827. Re- 
venit din refugiu, Pappasoglu ia lecţii de desen cu un oare- 
care Jacquin, împrejurare căreia el datorește cunoștințele cu care 
porneşte la explorarea arheologiei și a numismaticei, iar noi acele 
nenumărate $1 plicticoase stampe, cele mai multe de un aspect 
penibil, pe care le va publica singur sau asociat cu alţii, cu Szath- 
шагу, де pildă, cu Rusu si Petriu, fără întrerupere, dela 
1856, până către 18882). Ele inundau ţara şi pătrundeau până în 
cele mai modeste locuinţe, contribuind la răspândirea unor cu- 
nostinte tot atât de false, cât erau de cu îndrăzneală afirmate, cele 
mai multe pornind dintr'un «patriotism» tendentios, rău înţeles, 
deci cu atât mai primejdios. 

Intrat în armată prin 1830, o părăsește în 1855, cu gradul de 
maior. In anul următor, < nesuferind а sta în neactivitate — cum 
spune singur, — i-a venit salutara idee? ... de a lucra «in ramura 
arheologiei subiecte nationale prin publicatiuni de litografii si descrieri 
istorice ». De atunci încoace el nu mai întrerupe, până aproape de 
sfârşitul vieţii, tipărirea, pe de o parte a unor broșuri de conţinut 
«istoric », pe de alta aceea a stampelor, ce au scopul să completeze 
broşurile, şi cuprind în genere un text şi fel de fel de subiecte, unul 
mai curios ca altul. Printre ele sunt hărţi geografice, poate cele mai 


1) N. Vătămanu, op. сй., p. 14. 

2) М. Vătămanu consideră ca dată ultimă pentru publicarea stampelor 
anul 1881 (op. cit., р. 11). In realitate se găsesc câteva, e drept foarte puţine, 
ulterioare acestui an, Așa, de pildă, în colecţia Academiei Române, care е de- 
parte de a fi completă, ве află o vedere a statuii lui Ştefan cel Mare, din Iaşi, 
сате este din 1883 (C. XVXI, 17), un portret al Regelui Carol, în onoarea celei 


de a șasea aniversări a luărei Plevnei, deci tot 1803 (X. LXVII. 10) şi un Dom- _ 


nitorul Carol, încoronat ea Rege de două ţărănci, în numele României Recu- 
noscătoare, din 1888, Aceste ultime stampe însă nu mai sunt litografii, ci zinco- 
grafii, adică reproduceri mecanice, Ele nu intră în cadrul cercetărilor noastre, 
deși lungesc lista publicaţiilor Imi P n pp asa glu si o fae să treucă dincolo 
de 1881. 


EDITORI $1 AUTORI DE LITOGRAFII POPULARE 121 


utile dintre toate realizările colonelului, «un cronograf tipărit. cu 
litere mici pe o făşie de hârtie sau pamblică de a se purta în buzunar 
intr'o mică cutioară ca cele de chibrituri » tablouri cu portretele 
Domnilor, scene cu acțiunile memorabile ale acestora, vederi din 
ţară, foi cu specimene de monede antice, de pietre săpate, de inscrip- 
tii din colecţia proprie a autorului sau după cele văzute în vizitele 
sale « arheologice » prin ţară, cadre cu evenimentele însemnate din 
istoria contemporană, aranjate așa, încât autorul lor să apară în 
bună lumină, fapte diverse senzaţionale, cum fusese istoria Bar- 
barei Ubrich, etc. 

Trebue să ne închipuim rolul lui Pa ppasoglu cam în 
felul celui al lui Asachi în Moldova. El era « inventatorul » 
subiectului, pe care un altul îl executa în desen, poate uneori de-a- 
dreptul pe piatra litografică. Colaboratorii săi au variat. Şi Szath- 
mary l-a ajutat o bucată de vreme. Mai des rolul acesta revenea 
li К. Danielis я С. Venrich, primul executánd de- 
senul, cel de al doilea trecándu-l pe piatră si făcând tipărirea, Alteori 
întâlnim numele lui I. Pernet şi pe cele ale lui C. Isler şi 
Н. Bahr. „Multe stampe însă nau nicio indicație lămuritoare 
cu privire la desenator și la litograf. Bănuesc că ele sunt tot opera 
lui Danielis sia colaboratorului acestuia Venric h, despre 
care vom avea ocazia să ne ocupăm mai amănunţit, când vom 
trata despre stabilimentele grafice. din Bucureşti. Їп orice caz, 
cele la care se adresează Pappasoglu, în afară de cele ale lui 
Venrich și Danielis, sunt cele conduse de Schulhoff, de 
A. Bielz (asociat cu Danielis), de Herberth (Hotel Post), de Baichel 
(Podul Mogoşoaiei 27), şi, ceva mai târziu, de Thiel și Weiss, de 
Sander și Compania, de С5Ы; acesta însă n'a tipărit pentru colonel 
decât. planşe în zincografie, care ies din domeniul ce ne-am propus 
să analizăm. р 

De unde а putut veni lui Pappasoglu, ideea de а edita 
aceste stampe documentare și patriotice? Este greu de spus. In 
Biblioteca Academiei Române se găseşte o culegere de astfel de foi 
întrun album, cu titlul: 200 historisch, mythologisch, malerische 
Kupfern und Porträten: Neues Bilder-Quodlibet für Jung und 
Ай, Wien, 1832, Astfel de albume erau probabil destul de cunoscute 
şi la noi. Pe de altă parte, în Rusia, tot pentru popor, se tipireau 
asemenea cadre, întru totul asemănătoare cu cele dela Bucureşti. 
Аза, de pildă, Academia Română posedă, între altele, o stampă cu 
o biserică, loc de pelerinagiu din pricina unei icoane făcătoare de 


minuni (B.XXV.1). 
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Ingenios, simțind de unde bate vântul, Pappasoglu isi pro- 
pune sá facá ceca ce cl numea o actiune educativ patrioticá, care cu 
timpul s'a dovedit si rentabilá, adicá вй se puná їп capul unei case 
de editură pentru astfel de litografii populare. El nu este însă singur 
de această idee. Szathmary avusese acelaşi gând, cum vom 
vedea. Jar N. Vătămanu, în articolul asupra lui Pappasoglu, 
mai citează încă pe un Pangrati, pe un Teo. Guliano, pe Bolliac 
însuşi 1). La aceste nume mai putem adăuga pe cel al lui Wilhelm 
Breiha, autorul unui Asalt al Turnului Malakofului (C. XV.27), 
al unui A: Beer, al lui С. Ioanid, și de sigur, mai sunt și altele. 

Punctul de plecare pentru o atare stampă putea să fie uneori o 
ilustrație dintr'o publicaţie străină. Astfel Bătălia dela Plevna 
(D.XX.2), ni se spune clar, este luată după Illustrated London 
News. Statul Major al armatei franceze (B.LVI.26), în frunte cu 
Napoleon III, a trebuit, de asemenea, să fie copiat după o revistă 
franceză, poate după Illustration. În marea majoritate a cazurilor 
compoziţia este imaginată însă de Pappasoglu si de aju- 
toarele sale. Naivă, bizară, cu fel de fel de inadvertente, cu ana- 
cronisme şi confuzii istorice scandaloase, ea este executată cât se 
poate de grosolan, ceea ce e de mirare, pentrucă acelaşi Venrich 
şi acelaşi Danielis, 1а care editorul recurge așa de des, vor fi 
autorii unor litografii ceva mai corecte. E probabil însă că ei erau 
obligaţi să lucreze repede şi ieftin, să tipărească în condiţii defec- 
tuoase, ceea ce-i indreptátea să nu dea niciun fel de atenţie plansei 
executate. De artă, în asemenea condiţii, nu poate fi vorba. Dacă 
le cităm, este pentrucă genul acesta 'a cunoscut succesul printre 
acele clase sociale, саге erau cu totul lipsite de satisfacţie estetică, -~ 
pe atunci, şi pentrucă prezenţa lor ne ajută să înţelegem atmosfera 
în care se trăia obişnuit la noi, în păturile inferioare ale populaţiei. 
Trebue să mărturisim însă că, tocmai din acest punct de vedere, 
constatările noastre sunt destul de triste. Este surprinzător să 
vedem cu ce se mulțumea publicul nostru, ca informație şi cu- 

nostintá istorică, si cát de jos erau, si gustul, şi nivelul cultural, al 
celor ce-și luaseră rolul de educatori. In alte ţări, de pildă în Franţa, 
întâlnim așa numitele Images d'Epinal. In genere ele erau nu lito- 
grafiate, ca la noi, ci gravate în lemn, apoi colorate cu mâna. Subiec- 
tele erau cam aceleaşi, ca în cele româneşti, în majoritatea cazurilor. 
Ele însă n'aveau nici pe departe pretenţia litogratiilor lui P a p- 
pasog ]u sau ale celorlalți editori români. So mulţumeau, întrun 


1) М, Vütümanu: op. cit, р. 12, 
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“stil naiv, care nu e lipsit de farmec, în tonuri vesele, care luminau 
peretele pe care erau fixate, în locuinţele ţăranilor francezi, să le 
aducă aminte, în versuri săltăreţe, care unele se puteau şi cânta, 
de o legendă, de un fapt istoric important, luat. mai ales din vieata 
lui Napoleon şi a generalilor săi. Acolo, fără îndoială, ne găsim în 
faţa unui produs de artă populară, cu tot parfumul ce transpiră 
din astfel de opere anonime. Ceea ce indispune în stampele lui 
Pappasoglu si a imitatorilor săi, nu este numai vulgaritatea 
desenului, imprimarea neglijentă, hârtia de calitate rea, ci pre- 
tentia de operă ştiinţifică si de artă, a acestor « arheologi » amatori, 
plini de prejudecăţi şi fuduli de cunoștințele lor. Cu adevărat, în 
ce-l priveşte pe colonel, artă de « deputat notabil de mahala », cum 
îi plăcea să se numească. 

Am examinat noi înșine peste şaptezeci de astfel de planşe 
litografiate, editate de Pappasoglu. Numărul lor a trebuit 

' să fie mult mai mare. De altminteri, nici nu era nevoie să vedem 
mai multe, pentru a ne da seama de caracterul lor, pentrucă mai 
toate se aseamănă ca spirit şi calitate a tehnicei. Unele se pot data, 
fie că ele poartă o indicație precisă a anului, alături de numele 
litografului şi al desenatorului, fie că se referă la unele întâmplări 
databile, au trebuit deci să fie trase nu mult prea târziu după în- 

deplinirea evenimentelor ce comemorează. 

Pentru a cruța altora examinarea şi clasarea migăloasă şi obo- 
sitoare a tuturor acestor foi, vom da în cele următoare lista celor 
ce se găsesc în colecția Academiei Române, în cabinetul de stampe. 
„Vom începe cu cele mai mult sau mai puţin databile. A 

In 1857, Portrete ale Domnilor, după tablourile cu ctitori, din 
mănăstiri. 

In 1858, Podul lui Traian 1); Portretul lui Barbu Ştirbei. 

‚ In 1859, Unirea Principatelor, cu versuri la adresa lui Cuza; 
Portretul lui Cuza, printre mărci de judeţe; Statul major al ar- 
matei franceze, în mijloc cu Impáratul Napoleon al III-lea; Tabloul 
'eu Impáratii Otomani. 

In: 1860, Inscriptii si obiecte de prin mănăstiri (Tocmai în acel 
an Pappasoglu, însărcinat de guvern, vizitase biserici din 
Prahova, Dâmboviţa, Muscel si Olt 2); Sosirea lui Cuza la Cameră, 
în Februarie 1860; Cetatea lui Negru-Vodă. | 


2) Titlurile stampelor fiind uneori foarte lungi, ne vom mărgini să indict, 


cât mai scurt, numai pubiectul. 
?) N. Vütümanu: ор, eit, p. 5. 
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In 1861, Unirea Principatelor; Lupta pompierilor din Dealul 
Spirei; Banditul Marin Bălan. 
In 1862, Portrete de Vocvozi. 
In 1863, Portretele Domnitorului Cuza şi al Doamnei Elena Cuza. 
In 1864, O excursie în Oltenia. 
In 1866, Portretul lui Carol Anton de Hohenzollern, tatăl Prin- 
-ţului Carol. 
In 1868, Portretul episcopului Calinic de Râmnic; împărțirea 
drapelelor regimentelor, strânse pe platoul Cotrocenilor, în Sep- 
temvrie 1867. 
In 1869, роон lui Pappasoglu însuși, însoţit de o 
biografie. 
In 1870, Defilarea armatei, după manevrele din Târgovişte; 
: Banchetul, cu aceeaşi ocazie. 
In 1874, Statua lui Mihai Viteazul. 
In 1878, Independenţa României. 
In 1879, Mircea cel Bătrân în luptă cu Baiazed, la Rovine. 
-In 1880, Obsteasca Adunare din 1830, având în mijloc pe gene- 
ralul Kiseleff; Cámpul de onoare şi martirii Independenţei. 
In 1881, Eliade Rădulescu (cu ocazia inaugurării statuei ace- 
stuia); Proclamarea Domnitorului Carol ca Rege al României. 
In 1883, Ştefan cel Mare; din nou Traian și Podul peste Dunăre; 
portretul Regelui Carol. 
In 1885, Portretul lui Alex. de Battenberg, Principele Bulgariei. | 
In 1888, Incoronarea ca Rege a lui Carol I. 
Pe cele care nu se pot data, le vom impárti in mai multe categorii, 
după subiect. Vom începe cu portretele : Mitropoliţii Calinic Miclescu 
$i Iosif Naniescu; Portretele ofiţerilor căzuţi în Bulgaria; Neagoe 
Voevod şi Despina; Matei Basarab şi Elena; Mihail Cantacuzino, 
cu familia (după o frescă din Târgovişte); Iancu Jianu; Regii 
Dacilor; Ștefan cel Mare; Portrete de Domni şi Doamne (în meda- 
‚ Ноапе având biserica lui Bucur şi pe cea episcopală dela Curtea 
de Argeș); Mihail Kogălniceanu; Dim. Bolintineanu; Carol I si 
Regina Elisabeta; Membrii familiei Imperiale Ruse; Tudor Vladi- Р 
mirescu; Portretele Colonelului Duca, Colonelului St. Vlidoianu si j 
Generalului Barbu Vládoianu. 
Faptele memorabile din istorie formează subiectul stampelor ur- 
mătoare: Focul cel mare din Bucureşti, în 1847. Este de remarcat 
că această stampă reproduce o vedere a Bucureştilor, publicată 
în același timp, cu singura deosebire că litogratul a adáugat deasupra 
caselor câteva limbi de foc şi câţiva nori de fum; Lupta lui 
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Constantin cel Mare; Lupta dela Călugăreni; Venirea Romanilor în 
Dacia; Reluarea cetății Târgoviștei de către Mihai Viteazul; Lupta 
dela Drăgăşani; Lupta dela Plevna (cea reprodusă după Illustrated 
London News); Tabloul istoric al României ав Jos; Omorirea lui 
Mihai Viteazul (după Th. Aman). ; 

Subiecte din imaginaţie : Cea din urmă speranţă a vânătorului; 
Soarta militarului; Ursitorile; Barbara Ubrich. р 

Vederi de monumente sau privelişti din natură : Peştera Ialomiţei ; 
Mănăstirea Dealului; Tezaurul dela Pietroasa (Closca cu puii), îm- 
preună cu portretul celui care o furase; Columna lui Traian; Mor- 
mântul Cantacuzenilor, din Târgovişte; Crucea lui Şerban Canta- 
cuzino; Cernica; Ocna părăsită din Telega. 

Printre colaboratorii lui Pappazoglu am citat, în primul 
rând, pe Carol Popp de Szathmary. El este, fără indo- 
ială, cel mai înzestrat dintre acei desenatori, ale căror opere, repro- 
duse prin procedeul litografiei, pătrundeau apoi în tot cuprinsul 
mai întâi al Principatului Munteniei, înainte de Unire, apoi în 
întreaga Românie. : Su ito 

Nu trebue însă să ne închipuim pe Szath mary ca pe unul 
din acei artisti din Apus, care, amorezati de procedeul desenului 
pe piatrá, pentru toate resursele ce el oferea unui practician abil, 
o pretuiau pentru acea gamá infinitá de valori, dela negrul cel mai 
intens, însă dulce si catifelat, până la o boare gri, abia deosebindu-se 
de albul hârtiei, si se serveau de el ca de ceva cu totul deosebit de 
orice altă tehnică, adică ca de o posibilitate nouă, variată în efec- 
tele ei; în fond, ca o completare minunată a resurselor lor. 

Pentru compatriotul nostru litografia era în primul rând un 
mijloc de educaţie naţională a publicului și un izvor de venituri, 
alături de fotografie, pe care de asemenea a exercitat-o. Pasiunea 
unui Géricault, a unui Delacroix, a unui Raffet 
sau Daumier pentru stampa obţinută cu piatra, ingeniozi- 
tatea lor în a găsi efecte noi, imposibile prin orice alt mijloc, nu-l 
atinsese, ca de altminteri pe nimeni dintre numeroșii litografi din 
București, multi din ei Germani si mai de grabá meseriasi decát 


"artisti. | 
Szathmary a cunoscut litografia de tânăr. Crescut in ideile 
ce stápáneau spiritele între 1030 şi 1848, el isi făcea despre artă 
și scopul ei alte idei decât cei caro ац venit după dânsul. De ы 
pornea și entusiasmul lui pentru tot ce era primitiv în vieaja {йта- 
nului, interesul pentru manifestările sub aspectul lor pitoresc ale 
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acestuia, pe care le-a înțeles ca nimeni altul. Era, de sigur, în această 
atitudine și un ecou al ideilor romantice, care, în tinereţea picto- 
rului, stăpâneau multe cercuri artistice. 

A cunoscut litografia, ca unul care se servise de ea, încă din 
1835. Atunci, în colaborare cu Anton Chlade k, după cum 
am văzut în primul volum al acestui studiu, el o practicase la 
Pesta, în condiţii modeste, ca un mijloc de-a-și câștiga traiul. Mai 
târziu el executase o serie de portrete de fruntași unguri ori de 
orientali, evident destinate să fie multiplicate tot prin litografie 1). 
Ele au rămas însă ca simple desene, afará numai dacă, trase fiind, 
nicio foaie din cele litografiate n'a pătruns până la noi. In orice 
caz, aceste portrete ar fi reprezentat forma cea mai accesibilă si 
mai obișnuită a litografiei, pe cea în negru. 

Curând însă, în Apus, încep să se tipărească si litografii în mai 
multe colori, asa numitele cromolitografii, ce vor cunoaşte o în- 
tinsă şi nemeritată popularitate. Ambele forme, atât litografia în 
negru, cât şi cea în colori, cu mai multe pietre, apar în Albumul 
lui Szatmary, publicat în ungureşte: Erdély Képekben (Ar- 
dealul în imagini) 2). Este prima lucrare importantă a artistului, 
după încercările de mai înainte, din Pesta. Ea se încadrează în cu- 
rentul romantic al vremii si este asemănătoare, chiar 51 în ce pri- 
veşte calitatea tehnică, multor publicaţii ce apăreau atunci în 
j Europa, mai ales în Anglia si Franţa. Cuprinde, în total, douăzeci 

şi una de planșe. М 

In mijlocul taberelor turceşti din Silistra și Oltenița, unde | 
Szathmary se găsea în preajma războiului Ruso-ture, în 1854, ^ | 
el isi dá seama de succesul ce s'ar putea obtine cu o altá serie de 
„cromolitografii, în care ar apărea tipurile de orientali, în costumele | 
lor somptuoase, pe care le vedea atunci in jurul sáu. Astfel, intre ! 
1850 si 1860, interesul artistului este de o potrivá solicitat de aceste | 
- două forme ale litografiei, de cea în negru şi de cea in colori. După { 

aceastá ultimá datá cromolitografia уа fi practicatá mai cu precádere. 

Din prima categorie, adicá din cele in negru, fac parte mai 
ales o serie de portrete: cel al lui Barbu Stirbey, ca Domn; cel E 
al Doamnei; cele ale Mitropolitului Nifon si ale câtorva demnitari i 
ai Statului. După Știrbey a făcut cel puţin două desenuri: unul, 
din Almanahul Statului din 1853, tipărit la Bucureşti, la Bielz 


2) Pentru detaliile biografice cf. studiul meu din Analecta I, Bucureşti 1943: 
Pictorii din Familia Szathmary, 
2) A fost studiat de I, Musloa, directorul bibliotecii Universităţii din Cluj. 


EDITORI $1 AUTORI DE LITOGRAFII POPULARE 127 


si Danielis. Un altul, de mai mari dimensiuni, mai de paradá, oval, 
îl reprezenta pe Domn în picioare, in uniformă și cu mantaua pe 
umăr. Alături, pe o masă, cusma cu o egretá cu pietre scumpe şi 
un buzdugan. A fost desenat în 1851, după natură, și tipărit, în 
foarte bune condiţii, la Lemercier, în Paris (fig. LVIII). Portretul 
acesta face pendant celui, de aceleași dimensiuni, al Doamnei Kli- 
sabeta, șezând într'un fotoliu. i 
Din același an este si portretul Mitropolitului, imprimat tot 
la Lemercier (fig. LIX). Câţiva ani mai târziu, în 1857, Szath- 
„mary desenează si litografiazá Deschiderea Divanului Ad-hoc 
(29 Septemvrie 1857), un «tour de force» de vreme се: fiecare din 
numeroasele personaje vrea să fie un portret. Tot Szathmary 
este desenatorul stampei editată de Pappasoglu, cu deschi- 
derea camerei de către Domnitorul Cuza, la 29 Februarie 1860 1). 
Intre aceste două date se plasează o altă stampă, reprezentând 
grupul membrilor comisiunii internationale pentru reorganizarea 
Principatelor Dunărene, grup « fotografiat şi litografiat » de S z a t h- 
mary. De aci aflăm că uneori punctul de plecare al unui desen, 
în vederea trecerii lui pe piatră, nu era un studiu luat după natură, 
ci o fotografie. ; Г 
Remarcabile priri calitatea lor sunt portretele Domnului Alex. 
Ioan Cuza și al Doamnei, ieşite câțiva ani mai târziu si tipărite la 
Lemercier (fig. LX). Ele sunt de mari dimensiuni şi au la bază 
admirabilele. studii în creion, azi la Muzeul Toma Stelian. In 
'schimb, stampa alegorică publicată de P a p p a s o g lu — pe саге 
am semnalat-o, — dedicată «Prinzului» Ioan I, al Moldo-României, 
este copilărească si destul de rău imprimată: Un turn crenelat se 
ridică în mijlocul -unui peisaj variat. La picioarele lui, un nor, 
dincoace de care un leu, înconjurat de drapele si simboale ale 
ştiinţelor si artelor, tine in ghiarele lui stema țărilor unite. Pe turn, 
sus, este fixat portretul lui Cuza, intr'o ramă de frunze de laur, si 
mai jos, pe o placă, un fragment din discursul lui Kogălniceanu: 
La legi noui, om nou (fig. LXI). i 
Tot pentru Pappasoglu, Szathmary desenează o 
stampă foarte mediocră, cu trei portrete de ofiţeri, si o alta, infinit 
superioară, cu totul demnă de marele său talent care, pe deasupra, 
este şi bine trasă, Omorîrea lui Mihai Viteazul, după tabloul lui 
Aman. k 


1) Desenul pentru această litografie, infinit superior acesteia, se găsește in 
colecțiile Academiei Române. 
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Dupá detronarea lui Cuza, atunci cánd ве vorbeste de candi- 
datura Ја tronul României a contelui Philippe de Flandra, S z a t h- 
mary fabrică în grabă un portret al acestuia, care se resimte + 
de împrejurările anormale în care a fost conceput si executat. Jar 
când Prinţul Carol e ales Domn, el întocmește două portrete, mai 
pe indelete, mai bine studiate, poate chiar pentru care îi pozase | 
cel portretizat, unul tipărit la Wonneberg, altul la Paris, la Lemer- 
cier, acesta litografiat de Fü hr. 
Alte portrete, mai putem aminti pe cel al generalului. Į. Flo- 
rescu, din 1865, si pe cel al artistului însuși, tipărit la Pesta, pro- 
babil după un desen al acestuia. O scenă din vieata-Regelui Milan 
al Serbiei, din 1872, închide seria litografiilor in negru, din opera 
lui Szathmary. 
Să ne întoarcem acuma la celălalt gen de litografii, la cele în 
colori. Ideea de a profita de această invenţie, în deosebi făcută 
să placă marelui public, a putut veni lui Szathmary foarte 
de vreme, poate îndată ce i-a intrat în mână vreuna din publica- 
tiile germane. de acest fel. Imediat ce ia cunoștință de această 
minunată invenţie, proiecte peste proiecte răsar în creierul inventiv 
al pictorului. Primele. au' de obiect multiplicarea fotografiilor si 7А, 
studiilor in acuarelá, luate in taberele dela Silistra si Oltenita, uríde -à 
se găseau superbe exemplare de militari turci, din toate provinciile 
Imperiului Otoman, care se întindea atunci dela Carpați, până în 
inima Asiei. ; : 
x In 1855 un periodic vienez stia că Szathmary va repro- 
duce prin cromolitografie, la Leopold Müller, câteva vederi si tipuri 
din Orient. Academia Română posedă două din aceste plause, 
una cu trei personaje, (fig. ПХП), dela Olteniţa, după o pictură a 
artistului, din 1854; alta, cu două persoane, luată în tabăra din 
— Silistra. Ambele sunt trase cu grijă, fără niciunul din defectele în- 
tâlnite in cromolitografiile lui Szathmary de mai târziu, 
când ele erau publicate în ţară, în stabilimentul său grafic, unde 
însă lipseau lucrătorii îndemânatici. De altminteri, şi subiectul 
convenea unei asemenea tehnice: Tineri orientali, tipuri umane y 
bărbătești, însă exotice, bronzati, fiorosi la înfăţişare, in costume 
complicate, largi, împodobite cu tot ce a putut imagina mai bă- 
tător la ochiu o fantazie de asiatic. 
Doisprezece ani mai târziu, în 1867, ol publică o altă litografie, 
cel puțin tot atât de valoroasă, din punctul de vedere artistic. 
Este сеа în саге a fixat un moment din excursia Prințului Carol 
la mănăstirea Tismana, întreprinsă în acel au (fig. LXIII). Există din 
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alături de altele în colori. 
| | red вй fie trasá cu mai multe 
pietre, ci, dupá toate probabilitățile, cu una singură, în care o 
parte sau alta se acoperea cu cerneală colorată, după ce se 
tipărise partea în negru, scheletul acestei litografii în peniță. 
Procedeu mult mai delicat, dar producánd efecte surprinzátoare, ca 
de acuarelă, evocând cu adevărat atmosfera clară si transparentă, 
dela munte. f 


; această lucrare exemplare în negru, 
Spre deosebire de cele precedente, nu с 


Au urmat după aceste initiative reușite, care nu numai cá nu 
desfigurează opera lui Szathmar y. ci o completează în chip 
fericit, altele, de o calitate inferioară, — artă pentru omul de 
тапа. Ele sunt trase întrun mare număr de exemplare și chiar 
în mai multe ediţii, în care caz le considerăm ca de-a-dreptul ne- 
demne de el. Numărul lor este impresionant, ca şi cel al stampelor 
lui Pappasoglu, chiar și subiectele lor sunt mai mult sau e 
mai puţin asemănătoare cu acelea: Portrete de voievozi, scene sau . i 
tablouri militare, care alegorice de serbarea încoronării lui Carol L | 
costume şi monumente din diversele judeţe, pe unde călătorise 
autorul lor, adică din mai toată tara. Ele constitue un păcat de t 
bătrânețe al lui Szath mary, asupra căruia ar fi nedrept 
să ne oprim (fig. LXIV). 
Toate aceste cromolitografii se publicau în albumuri, unele puse 
sub patronajul chiar al Domnului. Artistul le numea « oleografii », г. 
căci plansele primeau un verniu, care le da un lustru, ca cel al 
uleiului. E 
Cu timpul, fiindcă uneori piatra se crápa, el adoptă un alt pro- 
cedeu, care se întrebuința si în Apus: Tratarea unei plăci de zinc, 
pe care se desenase cu cerneală litografică, întocmai ca piatra lito- 
grafică. Fusese inventat de un tipograf francez, Firmin Gillot, si 
poartă numele de «paniconographie» sau «panicographie». Este 
practicat de Szathmary, între altele, pentru „executarea 
titlului periodicului său Jlustrafiunea, din 18 Septemvrie 1860. In 
acest periodic, alături de figuri si de planse, copiato după ziaro 
străine, se găsesc câteva astfel de planse, după desenuri de 
Szathmary, in maniera sa cca mai plăcută. De ce nu erau 
mai multe ilustraţii originale, privitoare la noi, el ne-o spune singur, 
întrun număr din anul următor: pentrucă lipsesc. « esilogratii », 
care să sape lemnul cu subiecte locale. А | A. 

Spre sfârșitul viéfii el mai deseneazá, pentru o zincogra $ 
titlul unui alt periodic ilustrat, Cimpoiul (1883). Desenul este Rn 
departe de a putea rivaliza cu planşele din trecut. De altminteri, 
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acest procedeu mecanic, саге nu mai avea nimic aface cu grafica 
propriu zisă, iese din preocupările noastre. 

Pappasoglu, după cum am văzut, își tipărește stampele 
la unul sau la altul dintre stabilimentele, destul de numeroase, 
ce existau în Bucureşti în acea epocă. 

Szathmary are, cel puţin o bucată de vreme, o tipografie 
proprie. Fără a avea pretenţia să dăm o listă completă a tuturor 
celor care, în Bucureşti, tipăreau lucrări, comerciale sau artistice, 
prin litografie, considerăm util să schitím, în câteva linii, pe cele 
mai cunoscute. Mai fiecare avea în fruntea ei pe ип meşteșugar, 
nu numai îndemânatec să. execute trecerea pe piatră a unui desen 
şi tipărirea lui, dar, la nevoie, în stare să inventeze singur un subiect 


de litografie, cum vom vedea. 


Cel al lui С. Venrich, care зе găsea «la Hanul lui M. Ghica, 
în fata apeductului», pare să fie, împreună cu cel al lui Won- 
neberg, cel mai important, poate şi pentru că era condus de cel 
mai talentat printre acești artişti-meșteșugari. Un Schulhoff, po- 
sedă pe cel dela Hotel Post. Н. С. Wartha, Fred. Walbaum, Sander 
şi Comp. (Socec, Sander și Teclu). С. Roset (Rosetti) (ceva mai 
vechi decât epoca pe care o cercetăm în acest volum), B. Baer, 
(Pasagiul Román), С. Voneberg (al cărui adevărat nume este 
Wonneberg), Bielz si Danielis sunt proprietarii sau: conducătorii 
altor stabilimente tipolitografice. Voneberg are și el un atelier tot 
aga de cercetat ca cel al lui Venrich. La el sunt tipărite multe din 
litografiile de Pappasoglu mai sus citate, Și, cum aspectul 
acestor stampe, în afară de orice consideraţie de originalitate, din 
partea celui care efectuase desenul, este deosebit dela una la alta, 
trebue să conchidem că aici se găseau lucrători litografi destul de 
numeroși, fiecare cu anume însușiri individuale. 

Mai fiecare -dintre acești proprietari are însă si o activitate 
proprie, execută adică. stampe, pentru un editor sau altul, stampe 
care uneori se imprimă în stabilimentul lor propriu, dar alteori 
— mai adesea — întrun alt stabiliment, acolo unde dorește edi- 
torul. Această împrejurare este de natură să încurce şi mai mult 
cunoștințele noastre despre adevărata situație a tehnicei litografice 
la noi, în cea de a doua jumătate a secolului, în privința stampelor 
populare sau de popularizare. 

К. Danielis, am văzut, lucrează adesea pentru Pappa- 
so glu. Multe din publicaţiile acestuia — din nefericire cele mai 
neplăcute ca aspect și mai naive — sunt opera lui, tipărită la A. 
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Bieltz, asociatul casci. Dar cl semnează şi alte stampe. Astfel una, 
pe care semnătura este greșită (probabil din pricina unei proaste 
lecturi a ei, de ро desenul executat la București, dar tipărit la Viena) 
R. Bielitz, reprezintă o vedere panoramică a Bucureștilor, dela 
Curtea Arsă. Litografiată do un Czerny, ea este imprimată 
de С. Reiffenstein, Verlag Jos. Bermann, Viena (C.XV.4). 

Mai important, ieșit din colaborarea Bieltz-Danieli 8, 
este albumul litografiat al ostirii, din 1852. Coperta, destul de sim- 
paticá, este un ornament tras ín negru si colorat cu mána. Ur- 
mează în text un istoric al Ostirei Românești, ca introducere. In. 
sfârşit, plange litografiate în peniță şi tot cu mâna colorate redau 


aspectul diverselor uniforme de atunci. Fiecare pagină este prece- | 


dată de o notă explicativă, în care se găsesc fel de fel de știri, și azi 
interesante, cu privire la armata noastră. Uneori exemplarul a rămas 
cu plansele în negru, ceea ce arată că erau două ediţii, deci două 
preţuri, una ceva mai obișnuită, alta, cea colorată, mai de lux. 

Altă dată Danielis publică, probabil inspirându-se dela 
un model german, un Tatăl Nostru ilustrat. (C.IV.49). Singura 
„scenă originală este comentarea părţii din rugăciune în care se vor- 
beste de Pâinea noastră cea de toate zilele, unde se vede un țăran 
român; în mod excepţional, căci am spus câte rezerve se cuvine a 
face cu privire la litografiile lui Danielis, aceasta este corect 
desenată și îngrijit imprimată. ; 

Un alt desenator, in acelasi stabiliment grafic, era Josefina 
Bieltz, poate fiica patronului. Lucrările acesteia, sunt supe- 
тіоаге celor mai multe iscălite de Danielis. Nu sunt însă tot- 
deauna tipărite în tipografia părintească, ci şi la B. Baer, în Pa- 
sagiul Român. Așa, de pildă, portretele lui August Treboniu Lau- 
rian (В. СУ.20) si cel al Domnitorului Carol, (D. LXXIV.14) din 
1866. Portretul lui Dim. Bolintineanu (C.LXIV.7), executat pentru 
Pappasoglu siun alt portret al Domnitorului Carol (C.LXVII.5) 
se trag însă la Bieltz. Tot această artistă, pobabil, a desenat ima- 
ginea Egumenului Gavrilă (A.XXIX.80), însoțită .de o inscripţie 
în limba grecească. Ceea ce arată că nu numai Românii se adresau 
tipografiilor din Bucureşti, care de altfel mai toate erau în mâini 
germane, cum se vede după numele proprietarilor, ci şi Grecii, iar 
uneori chiar Sârbii sau Bulgarii, 

Н. Wartha deseneazá, pentru un Gr. Luis, editor, două 
stampe patriotice, Ele se tipáreso la Viena, la I. Haupt. Una, Mi- 
siunea României în Orient (C.V.6), arată pe o femeie, România, 
cu o faclă în mână, între două alte femei, Comerţul si Industria. 
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In fata ei se inchiná Turci si Rusi, in grupe de cáte trei, la dreapta 
$i la stánga. In aer pluteste un vultur, iar sus, deasupra, luceste 
o stea, In colțuri, vederi din porturile noastre. Cea de a doua, Ro- 
mânia Liberă (C.V.7), înfăţişează pe un dorobant înarmat. Lângă 
el o femeie, România. La picioare, arme frânte, lanţuri rupte, un 
fes şi un vultur. Genul Papp aso g1 u, evident, nici mai bune, 
nici mai rele decât cele ale acestuia. . 
С. Wonneberg ori Voneberg este cu mult mai fertil. 
Stampele desenate de dânsul au uneori mai mari proporţii, cam în 
felul calendarelor de perete de azi, si se distribuiau ca suplimente 
la abonaţii unor foi sau periodice, mai ales la cei ai Revistei Române 
şi ai Trompettei Carpaţilor. Administratorul ultimei dintre aceste 
EN reviste, 1. Polescu, este, în același timp, editor, ca şi Pappasoglu, 
de stampe pentru popor. De multe ori el se adresează lui V on e- 
berg pentru desen. Аза, de pildă, pentru un Traian, în costum 

` де ostaș roman (D.XC.49), lucrare destul de îngrijită, în două 
colori, deci trasă cu două pietre. 

Tot Voneberg desenează și publică un portret al lui N. 
Bălcescu (C.LXIV.2) şi un dublu portret al Prințului Carol si al 
Princesei Elisabeta (C.LXVII.9), probabil cu ocazia căsătoriei lor. 
Este încadrat de flori si poartă jos stema României, între două 
drapele. Sus inițialele celor doi tineri căsătoriți, C și E. O altă stampá 
reprezintă pe cei patru Văcăreşti: Enache, Alecu, Nicolae şi Топ 
(B.LII.46). Enache şi Alecu reproduc cunoscutele portrete ale 
acestora de Anton Chladek. A fost tipărită de Revista 
Română, care, de altminteri, mai publică şi alte figuri, după gravuri 
mai vechi cu dáltita, în copii litografiate de către Voneberg: 
Capul lui Mihai Viteazul, după Sadeler (B.CV.2); tot Mihai Vi- 
teazul, cu căciulă ` ciobănească, după o gravură contemporană, 
cunoscută (B.LI.3); un al treilea. bust al lui Mihai (B.LI.2). 

'"Voneberg se inspira adesea dela stampe mai vechi. Acesta 
era probabil obiceiul printre litografii dela noi, si nimeni nu-i 
blama pentru asemenea slăbiciune. 

Ideca proprietății artistice n'a pătruns decât cu greu. In orice 
caz, publicul căruia se adresa era indiferent la chestiunea originali- 
(і unei compoziţii, redată prin litografie. Intr'o altă stampă, de 
„pildă, cu Trei Dorobanţi, punctul de plecare este dela Ch. D ous- 
sault şi litografia acestuia cu cei trei dorobanţi din Romanați, 
Târgovişte, Slatina (A,XVIII.18). In astfel de opere, in care se 
"poate face comparatia cu ceea ce se producea în Apus, se vede mai 
ales deosebirea de calitate cu coca се se făcea la noi. 
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Ca editor, de data aceasta, Voneber g publică Uciderea 
lui Mihnea cel Ráu, dupá un desen de C. I. Stáncescu, lito- 
grafiat de I. Dembinsky (Icon. В.П. 7). 

Т. Pernet, desenator si 4 litografist », este francez de origine. 
Locuia in Uliţa Gorgan 10. El execută câteva planse de mari dimen- 
siuni (Album V.457), editate de С. Ioanid, « compuitor» fiind D. {7 
Pappasoglu. Aceasta aratá cá, in afará de stampele scoase de 
dânsul, poate pe când se afla încă in armată (căci mai niciodată nu 
se poate determina cu precizie data, pe aceste foi ce se referă la 
persoane şi la evenimente de mult dispărute), Pappasoglu 
contribuia cu informaţia sa la efectuarea acestor litografii. Una din 
ele, dedicată natiunei române, în două colori, conține medalioane cu 
portretele Domnilor nostri. Ultimul dintre aceştia este Alex. Ghica, 
retras din Domnie în 1842, ceea ce ar putea fi o indicație de dată. 

Tot Pernet desenează un portret al lui Mircea cel Bătrân, 
în costumul dela Cozia. De jur împrejur douăsprezece medalioane 
cu capetele a doisprezece Domni, ultimii fiind G. Bibescu şi Barbu 

„Ştirbei. Şi aici, pentru datarea stampei, putem porni dela figura 
celui din urmă Voievod. In ovale, ici și colo, diverse monumente: 
О cruce, turnul clopotniţei dela « Mânăstirea Coltei, unde se află 
şi spitalul făcut de spătarul Mihai Cantacuzino », Mânăstirea Pan- 
telimon, cu 'spitalul lui Gr. Ghica, pentru optzeci de bolnavi, ete. 
Interesant este că Pernet pune în josul foaiei de hârtie un 
timbru uscat, cu numele său, si câteva cuvinte în frantuzeste (D. 
LXXIV.1). In sfârşit, un portret al generalului Ioan Odobescu, 
este din 1857 (С.СХХІ.29). 

G. Venrich este cel mai fecund și mai talentat dintre lito- 
grafii bucureşteni, cel a cărui activitate se poate urmări cu mai 
mare ușurință, poate si pentrucă, întocmai ca Pappasoglu, 
el a crezut necesar să ne informeze asupra activităţii sale. In adevăr, 
intr'o stampá (C.LXV.39) publicată după moartea lui I. Н. Ră- 
dulescu (1872) el ne dă fel de fel de date asupra carierei șale de 
artist. In 1829, când a intrat în capitala Bucureşti, (de aci aflăra 
că se numea Ion С. Venrich), a fost bine primit si încurajat de He- 
liade. De aceea litografia îl reprezintă pe acesta aşa cum fusese 
atunci, în floarea vârstei, dar și așa cum era în ultimii ani ai vieţii. 
Evident, după moda timpului, cele două imagini sunt înconjurate 
de fel de fel de simboale pentru ştiinţe și arte și au între ele o medalie 
reprezentând pe Prinţul Carol. 

Date despre Ioan С. Venrich, mai găsim iutr'o аңа 
litografie (B.LIT.38) їп care sunt patru portrete ale sale din 1833, 
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din 1838, din 1843 şi din 1874. 'Tot aci ве repetá din nou afirmatia 
cá el venise din Ardeal, la 16 Mai 1829. 

Venrich este superior confratilor вйї bucuresteni, am spus-o. 
Desenul sáu e mult mai corect, mai plácut la aspect, mai sigur. El 
ştie încă să imprime o stampă, așa încât cele ce ies din stabilimentul 
său pot suferi comparatia cu cele venite din străinătate, dela Viena 
sau dela Lemercier, de pildă. Printre cele mai vechi semnalăm pe 
cele trase pentru Calendarul popular românesc pentru 1845 și de 
atunci înainte. In 1846 el desenează un portret al contelui Paske- 
vici « guvernor al cráiei Polone », în peniță, si un altul al lui Alex. 
Dem. Ghica. In 1847, alte ilustraţii, hors texte, pe o singurá pa- 
gină. Jos remarca: Aşezământul litografic de G. Venrich. 
In Almanahul statului din 1848 două bune portrete: cel al lui Bi- 
bescu, Domnul, în uniformă, la piept cu decorația primită dela 
Sultan, (fig. LXV) şi cel al Doamnei, Maritica Bibescu, în costum 
naţional. 

Dar toate aceste litografii, deşi ne ajută să ne dăm seama de evo- 
lutia lui Venrich, sunt anterioare datei dela: саге am pornit 
în acest al doilea volum asupra Graficei Românești. In 1857, el pu- 
blică o stampă alegorică: Concordia res parvae crescunt, discordia 
maximae dilabuntur. Suntem în preajma Unirei. Două fete tinere, 
triste, stau împreună, rezemate de un mal. Deasupra lor o stea, 
iar in cer, doi îngeri, care le au de grije. (B.II.18). 

Din 1859 sunt planurile la Regulamentul ostășesc pentru frontul 
de cavalerie, partea III-a, traduse de căpitanul din cavalerie D. 
Niculescu, prelucrate în şcoala ostăşească după modelele sale de 
elevii scoalei, şi ilustrate cu litografii în peniță de Venrich. Tot 
„de atunci Manevra generală dela Băicoi. (C.XVIL.5). 

` Urmează un portret al lui Cuza (А.П.47), unul al lui Cloşca 
(A.VIII.22), după o gravură cu dáltita de Adam, un al treilea 
al lui Avram Iancu, datat 1864, toate destul de slabe. Portretul lui 
Filip de Flandra, în picioare, aclamat ca Domn (о anticipație) 
(B.LI.58) este din 1866, iar cel al lui Carol Anton de Hohenzollern- 
Sigmaringen зі mai recent. Acesta este ieșit din stabilimentul 
Wartha (A.LXXVIII.33), 

In 1874 el scoate o foaie cu portretele lui Mihai Viteazul, al 
lui Sinan Pașa, al lui Basta și al căpitanilor lui Mihai, (C.XVIL.9). 
lar în 1881, un portret în grup al familiei princiare, printre ghir- 
lande de flori (C.LXVII.8). După eum era de aşteptat, deşi poate 
la această epocă litografii tndemánateci crau mai puțin rari ca în 
trecut, V enrich, bătrân, este interior faţă de el însuşi. 


a 
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Am găsit si o serie de lucrări, саге nu se pot data, pe lángá cele, 
destul de numeroase, litografiate pentru Pappasoglu, cu- 
prinse în lista celor editate de acesta. Astfel sunt: o Jeanna d'Arc, 
dedicată Prințului George Știrbei «colonel adiotant » (D.XC.44); 
Romulus și Remus, după tabloul de Rubens din muzeul de pe Ca- 
pitol, una din cele mai reușite planse ale lui Venrich, ce se cu-: 
noaşte şi întrun al doilea tiraj, editat de Ра ppasoglu (C. 
V.3); portretul Mitropolitului Neofit, după un desen de Au 5. 
Prestreaux, editat de Fred. Walbaum (B.LXXXV.15). 51 
bine inteles, nu putem avea pretenţia cá n'am trecut nimic cu ve- 
derea, în împrejurările puţin prielnice, în care am făcut cercetările 
noastre la Academia Română, unde stampele sunt departe de a fi 
sistematic clasate. 

Dar, cu aceasta încă n'am terminat lista celor care, ocazional 
sunt obișnuit, s'au îndeletnicit cu litografia de gen istoric-patriotic. 
І. Dembinski, cu care colaborase Voneber g, tipăreşte 
la acesta diverse stampe: Mihai Bravul şi Călăul; Banchetul lui 
Vlad Тереў, în mijlocul. celor trasi în ţeapă; Primirea Banu- 
lui Mărăcine la curtea lui Filip de Valois (datată 1873); chiar, 
pentru Bulgari, pe Simeon Таги, înaintea Constantinopolului, 
în 924. 

Un I. R- Huber, deseneazá dupá naturá, in 1866, o Pano- 
ramă a Bucureştilor, interesantă ca: document. Un E. Gras- 
siani litografiazá în două colori portretele Regelui si al Reginei, 
„cu ocazia încoronării lui Carol І (C.XCVIILI1) Aug. Pres- 
treaux litografiază şi publică 1а С, Rosetti, un portret al lui Alex. 
Ghica. Partheni, pe cel al lui Costică Balsch, Vornic, seful 
politiei Iaşi '(1855) (В. LIL3) Dauthage, trei portrete: 
pe cel al lui Carol Davila, pe cel al soţiei sale Ana, pe cel al lui Po- 
lizu Miesunesti, aghiotantul Prințului Carol (C.LXIV.16, 17 şi 36). 
H. C. Wartha, care publicase ca suplimente la Calendarul 
pentru Тоң litografile lui Dem bins ki, tipăreşte încă, fără 
indicatie de desenator, trei foi cu portretele în medalioane ale 
Istoricilor Români (A.XL43), ale Poetilor Români (A.XL58) si 
` ale persoanelor principale саге au luat parte la асйпиеа dela 11/23 
Februarie 1866. С. 1. Filionescu scoate, după gravuri 
vechi, busturile în mărime naturală ale unor Domni, în genul celor 


dela Lemercier. ҮҮТ RE А 
Ацуа iscă initiale: А tografiază un bun 
Câţiva iscălesc cu iniţiale: A.S. în ‚ litog 


portret al lui Cuza (C.LXIIT.18); T.A. în 1869, publică portretul 
banditului Radu Anghel (C.LXIV.38) ; F. W. un « Dragoshu Vodă ». 
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In Biblioteca Ureche din Galaţi am întâlnit, pe lângă stam- 
pele studiate în colecţiile Academici Române, câteva altele, care 
nu se găseau aici. In afară de nelipsitele foi cu portretele Domnilor 
şi Dommiţelor, împărţiţi în trei serii, după cronologie, publicate de 
S. ©. Secăreanu, «institutor public în București », litografiate, și 
bine litografiate, de Eduard Sieger «furnizorul Curţii Imperiale 
din Viena», desenate, unele de M. B. Sec árcanu, altele de 
Sava Hentia, altele la Angerer și Góschl, altele, 
in sfârşit, de Mayenshofer (după Hentia), sunt câteva 
caricaturi politice, de tendință antisemită. Lascăr 'Tărăbuţă, 
gülitean, fiu de preot, scoate la Тай: Românimea roșluită(?) de 
dușmani jăfuită de Jidani si o Hartă simbolică a Europei. In 
prima (4932), un Dorobant, pe ţărmul Mării, sade lângă un copac 
imens, ale cărui crengi sunt rupte si tăiate de unii din vecinii noştri 
şi de Evrei. In cea de a doua, un păianjen imens, în centrul 
Europei, cu cap de Evreu, e gonit cu mătura din toate țările. 
Un К. Alexandre, subtitlul. Voieşte si vei putea, imaginează 
doi Români uniţi, la care priveşte îngrozit un Evreu. Toate 
aceste caricaturi pornite din sentimente josnice de intolerantá, 
sunt atât de inferioare ca execuţie, încât n'au fost semnalate 
de noi decât ca un document despre nivelul scăzut la care se 
poate cobori uneori litografia. 


In aceiași vreme se publică si în Ardeal litografii, cerute de 
populaţia românească de acolo. Este natural ca portretul celor care 
au ajuns la oarecare notorietate, și mai ales cel al şefilor bisericii, 
să fie cel mai căutat. Nici scenele religioase nu lipsesc. Аза Mih. 
Şerban, litografiază la Viena, la August Grube, o Punere în 
mormánt, de mari proportii, care se tipárise cu cheltuiala lui Ioan 
Alexi, episcop de Gherla, in 1851 (D.XII. iconografie). Şi Mişu 
Popp desenează pentru a perpetua amintirea schitului Frăsinet, 
din Vâlcea, cel zugrăvit de dânsul, o stampă, litografiată de F. 
‘Walch (poate tot cel care nu iscáleste decât cu inițialele Е. W. 
chipul lui Dragoș Vodă), reprezentând în partea de sus Adormirea 
Maicei Domnului, iar jos schitul, terminat de pictat în 1863 (С. 
XXI.12). N. Popescu execută busturile celor unsprezece 
Români, care în 1861 se găseau în dieta Ungariei. Desenate după 
natură de acest artist, cle sunt litografiate do F. Kollarz, tipă- 
rite de `J. Jost din Viena și editato de B. С. Poppoviciu, tot din 
Viena, Stampá de mare format, onorabilă ca prezentare, tipărită 
cu două pietre (D.XC.40). Eduard Kaiser lasă o serie de 


с 
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portrete ale prelatilor románi din Ardeal, cátre 1855. Tipárite la 
Viena de L. T. Neumann, ele sunt remarcabile dín toate punctele 
de vedere, putánd rivaliza chiar cu cele iscálite de Kriehuber. 
Cu aceastá scurtá privire, la care am ajuns studiind mai ales 
colecția Academiei Române si cea a bibliotecii din Galati, nu cred 
să fi epuizat tot ce se putea spune într'un capitol, e adevărat fără 
importanță pentru istoria artei românești, dar revelator pentru 
cine cercetează istoria moravurilor şi a gustului, în clasele mijlocii 
ale societăţii noastre dela finele secolului trecut. Nume noui de 
litografi, cel puţin de litografi mai însemnați, nu se vor putea găsi. 
Se va pune poate ceva mai multă ordine în succesiunea lucrărilor 
lor, se vor semnala altele, care mi-au scăpat mie, se va ajunge, în cel 
mài bun caz, а li-se fixa în detaliu biografia. Ca emoție artistică 
însă, am convingerea că nu se va adăuga nimic nou, la ceea ce adu- 
sese cea de a doua jumătate a secolului trecut, 
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In intervalul de timp ce formează obiectul studiului nostru 
continuă să apară numeroase calendare și almanahuri pentru popor, 
cum si fel de fel de publicaţii instructive ori distractive, bogate în 
ilustraţii de tot soiul. Ar fi o imposibilitate să ne ocupăm de toate, 
şi nici n'ar fi necesar. Multe, enorm de multe din aceste ilustraţii 
sunt copiate după cele din presa străină, germană, franceză, mai rare 
ori engleză. Avem convingerea că uneori se cumpărau din Apus 
chiar blocurile de lemn, când era vorba de o gravură în lemn, sau 
piatra, când era vorba de o litografie; — după cum făcuse uneori 
şi Asachi?), —ajunse la noi mai uzate, evident, crăpate ici 
si colo, trase apoi mai neglijent de maeştrii puțin experimentați în 
astfel de operaţii din tipografiile noastre. Altele, fără să fie direct 
imitate, se inspirau numai dela cele din presa occidentală, loca- 
lizând la noi situaţii din alte țări, mai schimbând unele detalii, mai 
exagerând altele, pentru un public nu atât de instruit, ca cel căruia 
se adresau ceilalți. Nici acestea nu merită să ne oprim asupra lor. 
In sfârşit, începând de pe la 1880 si metodele de reproducere sunt 
altele. In loc de litografie sau gravurá in lemn, in loc chiar de gra- 
, vura їп zinc, tratatá ca si piatra litograficá, — procedeu pe care 
^ lam descris cu ocazia analizei operei lui S z a t h шагу, — adică 
aga numita paniconografie, se va intrebuinta banala zincografie, 
în întregime mecanică ; nici ea, de asemenea, nu ne poate interesa. 
Pentru ilustratia de carte, așa dar, nu rămâne să ne preocupe decât 
cea cuprinsă aproximativ între 1850 si 1880, si numai atunci când 


1) Cf. Sextil Pușcariu: Calendare şi Almanahuri. Extras din Alma- 
nahul Graficei Române din 1927 şi N. Iorga: Ilustrația Cártilor Româneşti, 
1820—1860, tot în Almanahul Graficei Române din 1927. 

2), СЕ. б, Oprescu: Grafica Românească tu secolul al XIX-lea vo. » 
p. 257 # urm, 
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constá din lucrári executate la noi, fie si de artisti stráini, sau cánd 
se raportează la împrejurări, la oameni sau la localitáti.din România. 

Vom începe cu almanahul şi calendarul, carte trasă în mii de 

exemplare, destinată să pătrundă până în cele mai modeste locuinţe, 
să se acomodeze gustului puţin exigent al claselor de jos, să răspundă 
cerinţelor lor intelectuale, să imbrátiseze punctul lor de vedere, 
sentimentele lor, prejudecátile lor, urele şi preferinţele lor. Prin 
aceste volume, în chip indirect, unul sau altul dintre editori tinde 
şi să insinueze, cum se face azi prin tractele şi comunicatele diver- 
selor oficine de propagandă, anume credințe politice, să câştige parti- 
zani pentru o idee sau alta. Cărţile menite să instruiască numai, să 
răspândească sfaturi folositoare ori să distreze în chip decent, fără 
aluzii riscate, fără glume grosolane, sunt destul de rare. Ele se ti- 
páresc mai des în Ardeal, unde mediul era mai sever decât în Prin- 
cipate, iar viata de familie poate ceva mai serioasă. 

Unele din aceste calendare, deşi văd lumina după 1850, пи, 
sunt decât continuarea unor publicaţii mult mai vechi, evident ca 
o consecință a bunului renume de care se bucurau printre cetitori. 
Așa este Calendarul popular românesc, care începuse să apară încă 
din 1838. In cursul lungei sale existente el îşi schimbă de mai multe 
ori formatul si ornamentele ce-l decorează. La început avusese pe 
copertă o vignetă reprezentând un vultur încoronat, cu o cruce în 
plisc, cu aripele întinse, ţinând într'o ghiará o sabie şi în cealaltă 
un sceptru. Magazia de petrecere, evident partea cea mai amuzantă 
a calendarului, care, apare ca un supliment al acestuia, are însă o 

_ altă copertă, pe care se găseşte, litografiat în peniță, un cap de 
bărbat, dacă e privit drept, de femeie, dacă e privit inversat. Desen 
distractiv, naiv, bine înţeles, cum se întâlnea deseori, pe atunci, 
n publicaţiile destinate publicului de rând. El deștepta curiozi- 
tatea şi ingeniozitatea cetitorului în a descoperi ceea ce era ascuns 


în te miri ce colt neasteptat al lui. 

De ilustrarea acestui calendar, care de prin 1843 inainte are un 
format mai mare și mai împunător, mai prezentabil şi tipărit чп 
mai multă îngrijire, este legat numele lui Venrich, pe care il 


cunoagtem din capitolul precedent. Acesta desenează şi semnează 
ele ce împodobesc foile cărţii, unele inde- 


cele mai multe din vignet 
pendente de text, trase separat, altele lămurindu-l. 4 
Sunt fel de fel de subiecte în aceste mici compoziții, după ma- 
tura articolelor ce însoțesc, tratate, când ca gravuri în lemn, când 
ca litografii, unele ca simple gravuri, în text, d E 
cum erau în Apus cele alo lui Tony Johannot, Jean 


ссі de mic format, 
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Gigoux, Grandville, Doré, Gavarni ori Da u- 
mier, altele în plină pagină, portrete dela noi вап din altă parte, 
ori imagini documentare, adică adevărate plange zoologico, bota- 
nice, gcografice 1). 

Venrich сга un desenator corcet, dogi poate fără o perso- 
nalitate prea reliefati. El se inspiră de unde poate, dar își 
supraveghează lucrările şi, ceea co este tot atât de rultumitor, 
tipărirea lor. De accea, răsfoind diversele volume ale calendarului, 
mai ales comparativ cu alte publicaţii similare, simţim o adevá- 
rată plăcere. 

Se întâlnesc ca ilustraţii cele mai variate teme: Compoziții 
lămuritoare pentru a înfățișa întâmplări extraordinare, dela noi 
sau de ajurea; tipuri de popoare din lumea întreagă: (fig. LXVI); 
animale de tot felul; (fig. LX VII); obiceiuri ciudate, de pretutindeni; 
portrete de mari generali, de oameni iluștrii, de suverani, chiar o 
copie după un desen de Daumier (anul 1843, p. 55). In volumul 
pentru 1846 apare un portret al Doamnei, cea de a doua soţie a 
lui G. Bibescu, un altul al contelui: Paskevici « guvernor al Crăiei 
Poloniei », ambele semnate de Venrich şi semnalate de noi în 
paragraful consacrat acestui litograf. Mai curioase sunt unele în- 
cercári fiziognomice, cuni am întâlnit şi în calendarele lui Asachi, 
pentru a arăta înrudirea dintre un anumit fizic $i temperament 
uman şi unul de dobitoc (anul 1847). De data aceasta volumul era 
tipărit în tipografia lui Rosetti şi Vinterhalder, ca de altminteri 
şi cele pe anii următori. i 

“In апи] 1848 formatul este din nou schimbat, devenit ceva mai 
mic, dar tot foarte îngrijit. Litografiile sunt mai toate in hors- 
texte şi fără literă pe dosul foaiei, ceea ce este surprinzător pentru 


1) Artiştii de a dona mână, cum erau cei dela noi, îşi dau atâta osteneală 
când copiază ceva din Apus că să-l exprime cu tehnica pe cure o posedau ei, 
fără să ţină seamă de cea în care se prezenta originalul, să redea adică o gra- 
vurá în lemn printr'o litografie în peniță, de pildă, sau printruna iu metal iu 
relief, să înșele mai bine zis ochiul cetitorului, încât uucori este greu fără un 
examen prea amănunţit să ве determine cu exactitate tehuica unei lucrări. lu 
Apus există о francheţă în execuţie, o nevoie de sinceritate, cure nu existau la 
acei gravori din părţile noastre, pe care latura estetică îi preocupă prea puțin. 
Ceea ce-i interesează ese să prezinte unui editor o imagine aproapo asemenea 
cu cea din model, indiferent eum uu ajuns la oa, De accea so va întâmpla uneori 
са unele din afirmaţiile nonstre în ce priveşte telmica să trobuiaseă a ti moditi- 
cate după un examen mai amănunţit, decât col pe cure l-am putut tutvepriude 
noi, când aveam de cercetat un număr aga de maro de publicaţii, а căror valoare 
estetică, o repet, ert ави de redusă, A 
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o carte populară, dar dovedește gust, pricepere si unele exigente 
mai înalte din partea tuturor, editori şi lectori. › 

În anii 1849 si 1850, ca urmare а revolutiei, a răspândirii în toate 
părțile a colaboratorilor, calendarul nu apare. Il regăsim însă în 
1851, cu un format din nou schimbat, dar tot bine tipărit, cu vignete 
în lemn şi numeroase litografii, opere ale aceluiaşi Venrich, 
care de data aceasta își dă și adresa: Izvor nr. 844. Anul următor, 
1852, este cel din urmă al acestei pläcute publicații. Formatul este 
şi mai redus, materia de asemenea; totuși ilustratia, între altele o 
Jeana d’Arc, de Venric h, deosebit de atent executată. Este 
probabil că favoarea de care se bucurase calendarul incetase. De 
aci în colo el nu mai apare. 

In 1851, în Тая, tipărit de Buciumul Român, având ca editori 
şi principali colaboratori, pe D. Gusti si T. Codrescu, iese un Ca- 
lendar, având ca supliment un Almanah de petrecere pentru Moldo- 
Români. In colecția Academiei Române îl găsim mergând până la 
1858. S'ar părea cá acest an este ultimul in care mai apare. Tlustratie 
putiná, mai ales comparatá cu cea a Calendarului popular románesc, 
dar nu de rea calitate. Sunt, de pildá, in volumul pe anul 1853, in 
primul rând vignete pentru lunile anului, litografiate în peniță. 
Unele din ele nu-s dela noi, ci inspirate dela vreo publicaţie iden- 
tică; altele însă sunt anume desenate pentru Români, cum ar fi 
cele pentru Februarie, cu ţărani la horă (carnavalul), pentru Martie, 
cu un cioban cântând din fluer, pentru Aprilie, cu doi bouri, pentru 
August, cu ţărani la seceră, pentru Noemvrie, cu țărani vânând. 

Coperta, conservată în exemplarul Academiei Române, este 
decorată cu o compoziţie romantică, litografiată în peniță. 

In anul următor vignetele ce însoțesc lunile anului sunt altele, 
copiate după cine ştie ce, fără nicio aluzie la ţara noastră. Şi co- 
perta e mai simplă ca cele din trecut. Sub forma aceasta calendarul 
își continuă viaţa până în 1858, cu foarte mici modificări. 

Kalendarul Prosperitátei pe anul Mântuirei 1858 nu apare decât 
întrun singur an, la librarul editor Christ. Toninu şi Comp. Nu e 
ilustrat decát pe copertá si po ultima paginá. Vignetele sunt lito- 
grafiate și probabil chiar desenate de 1. Pernet. Pe prima 
fatá a copertei sunt două femei, cele două Erinerpate, sub un steag 
pe care e tipărit titlul almanahului. Jos, data: 1858. Aceiasi xen em 
ziţie mai revine pe prima pagină а cárfei, ca titlu interior, inpri- 
mată în douá colori, Pe ultima foaie a copertei sumt scene alegorice 
pentru cele patru anotimpuri, în mijloc cu un Morcur rezemat de 
niște stânci, totul întrun încadroment de vag stil powmpeian. 
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Evenimentul, atât de însemnat pentru Români, al Unirii suscitá 
şi un alt calendar, pe celal Unirii, tipărit în același an (1858) la 
Bieltz şi Danielis. Coperta, opera lui Danielis, reprezintá, cum 
era de aşteptat, o scenă alegorică: sus, un. înger, jos, pe cele două 
surori. De jur împrejur un cadru de volute, printre сагс зе văd scene 
dela sat sau tipuri de țărani. 

Calendarul istoric si literar, sub direcţia lui D. Bolintineanu, 
Alessandru Zane şi Pantazi Gica (sic) este din 1859. El se continuă 
timp de mai multi ani. In 1861 titlul sáu este mai lung: Calendar 
geografic, istoric si literar, directori fiind Bolintineanu și A. Zanne 
(de data aceasta cu 2 n), fără Ghica. Gravurile sunt de două feluri: 
unele cu subiecte alegorice, pentru a înfățișa anotimpurile si zo- 
diacul, copiate de sigur după ceva străin; altele documentare, 
privitoare mai ales la articolele cu subiect istoric: monumente ro- 
mane, monede vechi, etc., inspirate poate, în cele din urmă, tot de 
modele occidentale. Mai toate sunt litografii executate de Pernet 
(ulița Gorgan 10). 

De prin 1860 înainte apar si altfel de calendare ilustrate, cele 
satirice ori umoristice, cu articole veninoase şi cu vignete îndreptate 
când în contra Evreilor, când în contra unor oameni politici, ori 
încă tinzând — ca o imitație a ceea ce se tipărea în Apus, —să 
biciuiascá un viciu sau un defect ridicul, la femei în deosebi, cu fel 
de fel de aluzii pipărate şi într'un ton adesea de mahala. N. Т. Oră- 
запа editează astfel Calendarul lui Nichipercea. El se tipăreşte în 
Bucureşti dela 1860 înainte. llustratia este obişnuit litografiată în 
peniță, când copiată, când originală. Subiectul este provocat de 
evenimente naţionale cu substrat politic, cum ar fi, de pildă, între 
altele, publicarea: decretului pentru libertatea presei, din 30 Sep- 
temvrie 1859 (fig. LXVIII). Legendele din josul planselor sunt 
uneori inocente, alteori însă destul de decoltate. 

In anul următor, Calendarul începe cu un bun portret al lui 
Orășanu. însuși, urmat de fel de fel de aluzii politice sau de altă 
natură, la întâmplări pe care nu le mai cunoaștem. De aceea mult 
nu mai pricepem din aceste scene, de altfel rău desenate şi încă 
mai rău tipărite. In genere sunt cam o duzină do planşe în fiecare an, 
până la 1866, când editor nu mai este Orăşanu, ci Thoma I. Stoe- 
nescu. Legendele la mai toate aceste ilustraţii sunt anoste, iar 
calitatea lor grafică foarte discutabilă. 

Același Orásanu, în 1861, editase o altă publicaţie satirică desti- 
nată Moldovei, dar tipărită în Bucureşti: Catastihul Dracului sau 
Calendarul Satanei, dăruit Moldovei, pe anul 1861, «seris la răcoare 


ILUSTRATIA CALENDARELOR $1 A PERIODICELOR 143 


(de ce la rácoare?), de însăşi mama dracului ». Са titlu, Calendarul 


acesta este asemănător celui precedent. О oarecare idee de sime- 


trie nu este absentá din intentia lui Orășanu. Tot asa in ce pri- 
veste textul, spiritul în care este redactat şi în care sunt desenate 
cele douăsprezece destul de slabe caricaturi litografiate. Sunt în 
peniță, vulgare ca sentiment, de un caracter pronuntat antisemit, 
cele mai multe asemănându-se cu cele semnate de Jiquidi, 
din Bobárnacul, parcá si mai jos decát acelea ca valoare artisticá. 
Almanahul Român al lui І. Gorjanu, se tipărește la București, 
începând de prin 1850, de Ion Weiss. Cel din 1866 în realitate esté 
însă editat de «succesoru» lui Gorjanu, oarecum ca un omagiu 
adus acestuia, mort în 1866. Conţine cinci plange litografiate, dintre 
care una este portretul lui Gorjan însuși, alta cel al lui Lincoln, 
o a treia cel al lui Frederic al: II-lea. Ultimele două sunt scene 
din vremea Етегіеі. Totul e litografiat. si probabil. desenat de 
Pernet. 
Calendarul Ghimpelui — deci plin cu intepáturi — ре anul 1868 ` 
: este editat de С. Ioanid si Comp, în 1867. Textul, compus din poezii, 
din legende, din mici articole cu sfaturi practice, cum se obișnuia 
în astfel de volume, este ilustrat си litografii. Pentru o singură 
legendă în versuri de un 1. С. Fundescu (Piteşti, 1863) sunt nu 
mai puţin de zece planse, fiecare intr'un încadrament aproximativ 
gotic. Executate. cu oarecare vervă, aceste planșe nu sunt prea 
bine imprimate. Sunt iscălite de un Е.Е.Н. şi amintesc în chip 
surprinzător de lucrările similare ale lui Alex. Asachi. Au- 
torul lor nu cred să fie Român. El locuia însă printre noi, căci ne 
cunoştea, cum se vede din costumul personagiilor (fig. LXIX). 
In 1874 Calendarul este tipărit in noua tipografie a «labora- 
torilor români». Litografiile, din care lipsesc câteva în volumul 
dela Academia Română, ar trebui să fie în număr de douăzeci şi 
două. Sunt semnate de Cucurigu(!) si comentate de Ghedem, 
care ar putea fi G. Dem. Teodorescu, profesorul şi omul politic de 
mai târziu. In anul următor același Cucurigu (care ca stil se asea- 
mănă foarte mult cu Jiquidi) şi acelaşi Ghedem continuă 
colaborarea lor. Exemplarul din 1875 este cel mai interesant din 
toate, Incepând cu coperta, ne întâmpină o litografie-program, 
în care ве rezumă scopul publicaţiei: Un atlet, purtând într’o mână 
un steag pe care stă seris: Ridendo castigat moros, cuo pană de беп 
înfiptă la cingătoure și cu o ramură de spini în cealaltă mână, stă 


Andi Загза А Vichinerec: > 
gata de luptă, Pe jos, cărți răspândite: Sarsaili, Nichipereea, Ci 
primul, се 


cala, poate dușmanii Ghimpelui, Doi arbori poart 
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simbolizează trecutul, iglicuri, cel de al doilea, ce simbolizează viitorul, 
bonete frigiene. Este evident că autorul acestei compoziţii neiscălite 
avea cova mai multă imaginaţie ca cei menţionaţi mai înainte. 

Printre celelalte douăzeci și patru de litografii, iscălite şi co- 
mentate de perechea, Cucurigu-Ghedem, unele sunt în- 
dreptate contra moravurilor (fig. LXX), altele conţin însă și aluzii 
politice. Printre ele, dacă ne luăm după câteva cuvinte conţinute 
în compoziţie, unele ar fi copii de desene germane. (Găsim, de pildă, 
cuvântul cafec). Altele, ni-se spune clar că sunt imitate după Pas- 
quino, deci luate din vreun periodic satiric italian. Câteva sunt 
incontestabil originale, cum ar fi cea în care, la patul lui Dem. 
Bolintineanu, în ospiciul Pantelimon, asistăm la un dialog între 
Mavroianes şi Boeritul, acesta cu cap de bou. 

Calendarul Scrânciobului — а da în dulap, adică în scrânciob, 
după cum se stie, înseamnă a-și bate joc de cineva — este din 1880 
şi se tipărește în redacţia Timpului, de Thiel şi Weiss. Este violent 
antisemit si antiliberal. Desenele раг să fie de un oarecare А. М о- 
retti şi sunt litografiate în peniță. Cele mai multe din ele sunt 
şarje brutale contra lui Топ Brătianu, D. Sturdza, C. A. Rosetti 
şi a generalului Cernat, numit Cârnat. Sunt total lipsite de artă 
şi de o trivialitate revoltătoare, cum se vede chiar din ultimul 
exemplu, cu numele generalului Cernat. 

Ultimul calendar de care ne vom ocupa, în care ilustrațiile sunt 
litografii în peniță sau gravuri în zinc, tratat ca piatră litograficá 
— deci nu. absolut mecanic — este cel al lui Scaraoschi, din 1888— 
1889. Coperta este desenată de un oarecare Roşculescu—și 
el un emul al lui Ji qui di— şi a fost trasă în tipografia lui Н. 
Goldner, în 1887. Este tot o publicaţie antisemită. Acest Roscu- 
lescu (dacă sub acest nume nu se ascunde Jiquidi însuşi, 
care anul următor devine colaboratorul cel mai asiduu, al calenda- 
rului), compune fel de fel de ilustraţii contra modelor exagerate 
ale femeilor, contra infidelititii lor, demască apoi tertipurile de 
care se servesc spre a-și atinge scopul. Cele mai multe planse sunt 
îngrijit trase, fără literă în dos. Toate subiectele caraghioase trec 
pe sub ochii cetitorului: baba cu amant tânăr; bătrânul са me- 
tresă tânără; pudra femeilor; turnura şi picptănătura lor exage- 
rată. Nu е uitat пісі chiar bătăușul politie (p. 77), ca şi fumătorii, 
de ambele sexe (p. 108). 

Aceste calendare acordau lectorilor lov si suplimente, de un 
format mai mare, ce se puteau încadra si pune în perete. Prea ри- 
ţine au ajuns până la noi, Aşa, de exemplu, Calendarul pentru toți 
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Românii, editat de Fraţii Ioannitiu şi Comp. dá ca premiu in 1880, 
1881 si 1882 cadre cu scene din rázboiul pentru Independentá, 
tipărite la Adolf Wolf, là Dresda. C. Ioannide şi Comp. tipăresc la 
Viena, la Dittmarsch, dupá un desen de H. Warth a, în 1874, 
Bătălia dela Călugăreni, tot ca supliment la un calendar. Un Gr. 
Luis, tot după un desen de Wartha, tot la Viena, în 1878, o 
Românie liberă. 


* In aceeași epocă în care apar toate aceste calendare şi almana- 
huri ilustrate se tipăresc şi o seamă de publicaţii, unele apărând 
zilnic, ca jurnale, altele la intervale mai depărtate, ca periodice, 
c» publică pentru cetitorii lor fel de fel de ilustraţii. Si de data aceasta 
nu ne vom opri decât la cele litografiate sau gravate în lemn, în spe- 
cial la cele, foarte puţin numeroase, ce sé referă la fara noastră sau 
sunt desenate la noi. 

Printre primele în dată, în afară de cele, atât de numeroase, edi- 
tate de Asachi şi analizate în primul volum al acestui studiu, 
întâlnim Buciumul Român si Patria, ambele tipărite în laşi. Acest 
lucru este simptomatic. El ne arată marea influenţă exercitată de 
Românul, cu atâta dragoste de ţară, ce-și luase acolo rolul de diri- 
guitor spiritual al compatriotilor săi, si cát de departe pătrunsese 
acţiunea lui. El crease publicul, căruia astfel de foi se puteau adresa, 

` şi făcuse, ре de altă parte, ca ocupaţia de editor de periodice să fie 
considerată, nu numai ca о ocupaţie onorabilă, ci şi ca o necesitate 
naţională. 

Patria, foaie politică şi literară, tipărită la Albina, şi având ca 
redactor responsabil pe C. Gane, publică numai rare ori ilustraţii. 
Та 30 Ianuarie 1859 (începuse să apară la 30 Noemvrie anul pre- 
cedent) găsim totuşi portretul lui Vasile Lupu, o frumoasă lito- 
grafie în creion. Este figura cunoscută, trecută însă pe piatră de 
cineva indemánátec, luat poate dintre colaboratorii lui Asachi. 

Buciumul Român este o publicaţie şi mai veche. Am văzut că, 
încă din 1851, aici se tipărea si un calendar. Nu se poate bine sti 
dacă este vorba de un supliment de mai mari proporţii, cum sunt 

cele mai sus mentionate, вап de ceva independent, dar, iu 1856, 
"întâlnim, desenat de Salomon T rankul un tablou lito- 
grafiat cu unsprezece portrete de fruntaşi moldoveni (B.LYI.42). 

Printre ei, Kogălniceanu, Ralet, Const. Negri. Lucrare onorabilă, 

superioară alora din aceași vreme, Un alt exemplu de exigeufa 

publicului јевап, ceva mai pretenţios in materie de artă, poate chiar 
mai instruit decât cel din Muntenia. 


10 
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Mai important ca publicatie si mai viabil este Războiul, tipărit 
în Bucureşti. Începe să apară în vremea luptei noastre pentru 
independenţă, la 23 Iulie 1877. Cum era de așteptat, această foaie, =+ 
tipărită la Thiel şi Weiss, are multe ilustraţii, 


mai toate în legătură 
cu evenimentul dela care îşi luase numele 81, 


evident, imprumutate 
de peste graniță. Curând clişeele nu mai sunt nici ele pe piatrá, ci 
metalice si mecanice, in afará deci de raza preocupárilor noastre. 
Multe portrete de militari, litografiate în peniță, de cineva care este 
un mestesugar abil si stie lucra repede, dar fără nicio însușire propriu 
zis de artist. Sunt și desene de Szath mary, care, cum știm, 
se găsea pe câmpul de luptă, reproduse însă în metal. Iscăliturile 
gravorilor sunt destul de citete, pentru lucrările lui Szathamr у 
$i pentru celelalte: Thiel si Weiss, evident, şefii atelierului; 
un Blis, pe care l-am mai întâlnit si în josul ilustraţiilor din 
Bobârnacul; un Durand, reprodus în foto-tipografia Socec, 
deci printr'un procedeu, şi în ce priveşte fixarea desenului pe 
placa de metal, si în ce priveşte gravarea, absolut mecanic. 

Despre Jurnalul, mai târziu Ziarul (scris Diarul) pentru Той 
am vorbit, când ne-am ocupat de Sava Hentia. Apărea de | 
două ori pe săptămână, din 1879 înainte. Este o publicaţie ilustrată, 
dar, cel puţin la început, mediocru ilustrată. Cliseele de care se ser- 
veşte atunci sunt probabil aduse din Apus, uzate, în proastă stare. 
Apărea în Noua Tipografie Naţională a lui C. N. Rădulescu, la 
București. 

Alături de clişeele venite din străinătate sau copiate după acestea, 
printre care unele cunoscute de Gustave D oré— pentru 
romanul Cuţitele de aur, de Paul Féval — sunt si planse originale, 
semnate de un T. 5. poate Solomon Trankul. Astfel in 
Nr. 8, anul L, este un portret al lui Eliade. In. Nr. 16, acelasi an, 
un altul, al lui Costache Negri. Ambele clișee iscálite cu inițialele de 
mai sus, executate fárá indoiali la noi, sunt superioare la aspect 
celor aduse de peste hotar, mai bine imprimate, mai îngrijit dese- 
nate, poate și pentrucá nu suferise uzura unei tipăriri anterioare. 

Cu Nr. 21 coperta este schimbată, Este cea pe care o cunoaştem 
și pe care o considerăm, desi neiscălită, ca operă a lui Sava 
Hentía. Inspirată poate de o compoziţie similară apusană, de 
spirit francez, ea contine totuşi elemente dela noi, dacă war fi decât 
vânzătorul ziarului, din mijlocul scenei, o tentativă reuşită de 
localizare, la București, 

Bine injeles, seria portretelor de Români continuă: în Nr. 24 
acel al lui Dem, Bolintineanu, iscilit tot de enigiaticul T, S. Acesta 
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apare totuşi redat printr'un procedeu metalic căci, în umbrele de pe 
obraz, se văd urme regulate si paralele, ca de raster. In orice caz, 
linia este dură, diferită de cea in litografie, ceea ce ne-ar duce tot 
la un clişeu în zinc. Plangele metalice ar fi deci amestecate cu cele 
în lemn sau în piatră, lucru ce nu ne surprinde. Editorul se serveşte, 
de tot ce-i cade sub mână, cum este normal intr'o perioadă de 
tranziţie în tipografie, dela clișeul gravat sau litografiat, mai grew 
de obţinut şi necesitând un meşteșugar cu experiență, dacă nu 
chiar un artist, la cel în zinc, produs al masinei. Este sigur, de pildă, 
că o vedere dintr'un cimitir, pentru o istorie sentimentală (Mihai 
Dorescu, de Dem. Bordescu) este o litografie, desenată poate pe acea 
hârtie cu dungi în relief, de care uzase și Szathmary, în ul- 
tima perioadă a vieţii, şi de care se va servi adesea ві Luchian, 
hârtie care, trecută pe piatră, lasă unele urme slabe orizontale. 
Desenul nu е rău, mai ales în ce priveşte decorul. Figurile sunt însă 
mai puţin reuşite. In numărul următor (Nr. 28) vedem chiar ima- 
ginea eroinei acelei povestiri, a Mariei, iscălită de T. S. si transpusă 
pe piatră de cineva al cărui nume nu este tocmai lămurit, poate 
Ziris. Таг ilustrarea istoriei sentimentale se continuă în nume- 
rile ulterioare, până la 31, când se termină poema; dar ea este infe- 
rioará la ceea ce ne-am aștepta, după examinarea primelor vignete. 
Ba încă, aşa de inferioară încât, o diferenţă atât de marcată dela о 
compoziţie la. alta, atâta inegalitate în calitate, ne duc fatal la con- 
cluzia cá cel care le imagina se inspira de undeva si, după cum 
modelul său avea oarecare! valoare sau niciuna, şi lucrarea celui 
dela Ziarul pentru Toti se prezenta în mai bune condiţii, sau de tot 


`° slabă. 


In numerile viitoare sunt încă de semnalat unele portrete: N. 
Nicoleanu, Dimitrie Petrino, etc. Cu Nr. 48 începe publicarea ro- 
manului lui Dem. Bolintineanu, pentru care, după cum știm, 
ilustratia va fi opera lui H entia. Dintr'o dată ne găsim în fata 
unor vignete, nu numai sigur originale, dar de o valoare superioară. 
Ne-am ocupat de ele, când am analizat contribuţia grafică a acestui 
artist, Mai liber ві mai corect desenate, în compoziții bine înjghe- 
bate, ele pot evoca cu succes un mediu, cel în care se petrece acțiunea 
romanului, înfățișa precis și cu oarecare farmec personagiile, Astfel 
de scene apar în. fiecare număr, până ce foaia încetează de a mai 
apărea (Nr. 54). Variate ca subiect, cle dau ocazie acestui artist 
serios gi bine pregătit să arate toato aspectele talentului său de 
desenator, In mai toate se remarcă în deosebi portretistul, deseua- 
torul în stare să fixeze, prin cátova linii, о fizionomie, să tacă să 
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Канс o porsoaná prin trăsăturile feţei gi prin atitudine, diferite 
de cele ale colorlalţi din jurul ci. Este sigur cá niciodată până atunci 
un ilustrator dela noi, desi încă inferior celor din Apus, cu care am 
fi tentaţi să-l comparăm, nu se ridicase la nivelul, pe care-l constatăm 
în această parte а operei lui Hen ţia. Este motivul pentru care 
considerăm Ziarul pentru Toti, alături de unele calendare, cum ar 
fi unii ani ai celui al Ghimpelui sau ai celui al lui Scaraoschi, ca demne 
de a fi colecționate de bibliofilii dela noi. Dacă Hen {1а ar fi 
continuat în această direcţie, am fi avut în el un bun ilustrator 
de carte, gen aga. de puţin cultivat si prețuit la noi, până în zilele 
noastre. 

Bobârnacul, la care am tot făcut aluzia în cele precedente, începe 
să apară în Ianuarie 1876 (Calendarul este însă ceva mai recent; 
poartă data de 1879, este deci tipărit în 1878). Тезеа Dumineca si 
întrebuința o serie de clișee, în lemn ві pe piatră, pe care le tot 
repeta. Din când în când găsim si trivialele desene distractive, de 
genul: Unde este vânătorul? Unde e mireasa? etc. pe care ceti- 
torul trebuia să-i găsească, ascunși in cine stie ce colt. Este un joc 
copilăresc, care mai exista încă prin școli, în timpul adolescenţei 
noastre. Alte ori se tipăreau si desene satirice, cu aluzii la eveni- 
mente interne, sau mici scene umoristice, copiate după ilustrate 
germane: Kikeriki, der Floh, etc. 

De prin 10 Decemvrie 1978 înainte începe să se publice o serie 
de desene cu substrat politic, privitoare la urmările rásboiului 
din 1877—78 ві la congresul din Berlin. Unele din ele au putut 
fi copiate după ilustraţii similare străine, altele însă au fost exe- 
cutate sigur la noi. Trásátura este destul de precisă, concepţia însă, 
spiritul în care sunt înţelese are ceva atât de trivial, încât de multe 
ori ne oglindesc felul de expresie al unor mahalagii. Sunt iscálite 
unele de un oarecare Reis şi sunt trase la M. B. Baer, la Bucu- 
resti, altele, ceva mai bune, de un Vim sau Vinu. Din când, 
în când apar şi aluzii antiengleze, după le Perroquet, strámosul 
italianului il Papugallo, și acesta pus la contribuţie, la 26 Noem- 
vrie, anul următor. 

La 9 Aprilie 1885 începe anul al III-lea, ceea ce dovedeşte că 
publicaţia fusese întreruptă câtva timp si apoi reluată. Genul 
ilustraţiilor nu ве schimbă. La 18 Aprilie se publică, ca omagiu lui 
С, А, Rosetti, mort, o ilustrație de format mare, Se întrerupe din 
nou, pentru a reapare în Fobruarie 1880, tot ca anul al Idea, 
sub un titlu desenat de Jiquidi, care devine principalul fur- 

nizor de ilustraţii, Săgeţile caricaturilor acestuia, o ştim, sunt 
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îndreptate contra partidului liberal — ceea сс, după omagiul adus 
lui Rosetti este destul de surprinzător, — contra Evreilor si chiar 
contra dinastiei. Mai în fiecare număr se găsește un desen contra 
lui Ion Brătianu, şeful partidului liberal. Orice întâmplare din 
politica internă este prilej de insulte și de calomnii pe tonul cel mai 
vulgar. Este tratat de filosemit, de vândut Germanilor, de tră- 
dător al statului, în momentul în care Banca Naţională făcea o 
tranzacţie cu Disconto-Gesellschaft. La 20 Martie apare cel mai 
revelator dintre aceste desene: Incoronarea lui Brătianu de Ca- 
meră şi de Senat, ca recompensă pentru: 7 


« Crime si asasinate, 
Revolutii, atentate, 
Conventii si detronári, 
Basarabia Vándutá, == 
t In apanaj moșii date, 
3 N Monopoluri cu duiumul, 
Şi de legi mulţimi călcări ». 


Si aşa continuă până la ultimul număr, din 6 Aprilie. La 23 Mar- 
tie: Dela Piteşti la Florica, şi vice versa; la 20 Martie: Dela Focşani 
la Galaţi; la 6 Aprilie; la Florica (fig. L). In toate desenul riva- 
liza în grosolănie şi lipsă de orice însușire mai înaltă, cu subiectul 
tratat. 5 1 
Faptul cá i-se imputa lui Brátianu cu atáta vehementá apa- 
nagiile acordate Regelui má face sá'cred cá Apanajul, număr din 
28 Cireșar 1884, cu o litografie pe două pagini în mijlocul foaiei, 
contra Regelui si a lui Brătianu, care făcuse să se voteze primului 
moșiile din apanajul regal, a fost scos tot în oficina Bobárnaculu: si 
desenat tot de Jiquidi. à 

Cimpoiul, ce apare în 1882 publică în mai fiecare număr, săptă- 
mânal, una sau două ilustraţii, gravuri în zinc copiate ici şi colo. 
Cele mai multe poartă semnătura unui W ei dli ch, cel care se ocupa, 
probabil, cu trecerea desenului pe metal. Dar şi Szathmary 
colaborează la această foaie ca, de pildă, desenând titlul ei. în 
August anul următor (Nr. 85) pe întreaga pagină se reproduce, tot 
în zine, un bun desen, în genul celor din care Vermont isi tă- 
cuse oarecum o specialitate; Un precupet din Cotroceni, exeeutat 
în 1881 ві semnat D, Hitz (fig. LXXI). Deși lucrarea este intitu- 
lată gravură, ea a fost obţinută cu un zine în relief, tratat adici tu 
felul pietrei litografice, Tot ава de bună, poate după uu original 
în acuarelă, este reproducerea unei schijo cu o 'Țigaucă vánzütoare 
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de ghiocei (fig. LXXIT) în executarea cáreia se simte o máná expe- 
rimentatá, capabilă să cvoace trăsăturile ce definesc o fizionomie 
de un aşa de pronunţat caracter etnic, costumul, trupul tânăr sub 
ştofele ce-l acoper. In numerile ulterioare se dau alte ilustraţii, după 
desenele unui Paul Henry, bune si ele, totuși inferioare celor 
de Hitz. 

In anul 1890 apare anul al IV-lea al Cimpoiului. Probabil că 
nu-i mersese prea bine şi fusese nevoit să-și întrerupă apariţia 
pentru câţiva ani. 

Dacă cităm Ciocoiul, din 1887, este pentrucă titlul sáu, lito- 
grafiat în peniță, opune, pentru a nu știu cáta oară, pe boierul 
vechiu, cu giubeaua si cealmaua lui, celui nou, în frac. In sfársit, 
pentru a termina cu publicatiile din Tárile Románe, un 1. Von- 
sovici, care semneazá mai des I. V. sau I. W., deseneazá toate 
portretele ре care, în 1890 si 1891, Revista Nouă le publicá pe co- 
perta si pe prima sa pagină. 


Tn aceeasi vreme, in Ardeal, se tipáresc cáteva foarte interesante 
calendare. Unul, care apare in Sibiu, cu incepere dela anul 1861, 
este « Calindariu Amiculu Poporului, compus de Visarion Roman, 
tipariul si provázátura lui S. Filtsch » si ilustrat cu cáteva «gra- 
vure». Dela început ne întâmpină o excelentă stampă, sápatá in 
lemn, portretul lui Cuza. S'ar părea cá este numai un fragment 
dintr'o gravurá mai mare, aga incát nu se vede nicáieri iscálitura. 
In acelasi volum sunt incá douá vignete: una pentru un articol 
despre Zuavi, alta umoristicá. Nu se poate distinge bine dacá sunt 
gravuri în lemn sau litografii in peniță. 

In 1862 întâlnim un alt portret, pe cel al Mitropolitului Alex. 
Sterca Siulutiu de Cărpinişu, însoţit de biografia înaltului prelat. 
Portretul este pe pagina din fata falșului titlu si e iscálit de К. v. 
Waldheim, la Viena. In volumul din 1863 nu mai găsim nicio 
plansá. Aceasta nu înseamnă neapărat că n'a avut căci, de multe 
ori, ele sau pierdut din exemplarele Academiei Române. In 1864 
există însă, ca frontispiciu, o litografio in creion, după o fotogratie, 
desenată de Е. А, В. Krebs sau Kro bs, la Sibiu. Este por- 
tretul lui Basiliu Ladislau de Рори, «vice presiedinte alu guber- 
nului reg. Transilvan». Jar în cuprinsul volumului mai dăm si 
peste alte vignete, în lemn, pentru sfaturi practice şi pentru o nu- 
velă umoristică, luate poate după vreo publicaţie săsească. In orice 
caz personagiile au costumul ca la noi, în ţară, atât bărbatul, cât 


şi femeia, 
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Volumul din 1865 n'are ilustraţii. Cel din anul următor posedă 
însă una remarcabilă: portretul lui Ioanu Popasu, episcopul Caran- 
sebegului, litografiat şi el după o fotografic. In anii următori în- 
tâlnim numai acele mici vignete explicative, lámurind sfaturi prac- 
tice ori gospodărești, sau ilustrând istorioare. Abia în 1874 mai 
găsim ceva interesant: Institutul de smintiti din Sibiu, după care, 
până în 1873, iar nu mai apare nimic de seamă. In acest ultim an 
de care ne vom ocupa — după care ilustrațiile, când vor fi, sunt 
executate mecanic —e un bun portret al lui David Baron Ursu 
de Mărgineni, semnat cu inițialele S. A. si executat în lemn sau 
în zinc. 

Răsfoind colecţia calendarului avem încă plăcuta surpriză să 
dăm peste liste de litografii cu portrete sau cu porturi populare 
transilvănene, ultimele formând un album de cincizeci si șase de 
pagini. Din calendarul ре anul 1867 aflăm că e vorba în realitate 
de trei albume deosebite: unul de o sută de numere pentru vieata 
Saşilor, altul tot de o sută de numere pentru cea a Românilor si 
cincizeci pentru cea a Secuilor și a Țiganilor. Toate trei se puteau 
obţine la Filtsch, la Sibiu. : Е ' 

In calendarul din 1866. suntem informati cá trei din aceste lu- 
crări (poate diferite de cele din albume) sunt «originale ре musama 
cu colori de uleiu, de C. Гесса»: Intâlnirea lui Bogdan Vodă 
са Radu Vodá, Stefan-cel-Mare la Valea Albá (panahida eroilor) si 
Intrarea lui Mihai la Alba Iulia. Celelalte sunt, unele, scene istorice; 
altele, portrete: Deschiderea Divanului Ad-hoc; Portretele depu- 
tatilor români din dieta Ungariei, in 1861( de care a fost vorba 
în capitolul precedent); al Mitropolitului Alex. Sterca Siulutiu 
care, ca şi unele din portretele următoare, a apărut în chiar pagi- 
nele calendarului; Andrei Şaguna; С. Barițiu; Dragoș Vodă; Alex. 
Ioan Cuza (tipărit la Paris în 1864, ca Я cel al Doamnei Elena); 
Mihai Viteazul, cu alti optsprezece Domni; Mircea-cel-Bătrân, cu 
alți doisprezece Domni; Mihai Viteazul călare (tipărit la Pesta, 
în 1860); Ioanne Popazu,; Ioanu Branu de Lemeny, căpitan suprem 
al Făgărașului; Aloisiu Vlad de Selisce, fost deputat; Gavrile Mun- 
teanu, directorul gimnaziului din Braşov ; Dr. Atanasie Marinescu, 
poet român; I, 'Alduleanu, vice-președinte al dietei transilvănene; . 
Alexandru Lazaru, consilier gubernial; Elie Măcelaru, consilier 

gubernial; Timoteu Cipariu, canonic do Blaj; Dr, Т, Raţiu, avocat 
și deputat de dietă; loan Balomiri, deputat de dietă; Dr. А. Pincu, 
avocat în Sebeș; Constanţa do Dunca, redactoarea Amicului Fa- 
miliei ; Horia, Cloşca și Crigan; portrete do Voievozi. 
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Calendarul Сосозши Коди, pe anul 1876, se tipăreşte în Brașov, 
în celălalt centru cultural românesc, din Ardeal, la Ioan Gött si 
fiul Henric. Are ca ilustratie câteva caricaturi politice, litografii în 
peniță, nu rele, iscălite de un H. F. care nu pare să fie Român. 
Şi, cum unele desene sunt îndreptate direct contra Saşilor, nu cred 
să fie nici Sas. Una, ultima, Congresul Preotilor, este luatá, evident, 
din vieata Románilor (Café Klaus). Glumeatá, dar cam din topor. 
Surprinzátoare prin spiritul sáu anticlerical, la Ardeleni, la care 
preoţii s'au bucurat totdeauna de un deosebit respect (fig. LXXIII). 


1 


EPOCA LUI LUCHIAN 


După această trecere în revistă a unui material ce nu putea 
oferi nicio satisfacţie de ordin artistic, nici cercetătorului, nici 
lectorului, ci, cel mult, multumirea datoriei împlinite, să facem 
un pas mai departe şi să luăm contact cu o operă, cu adevărat 
demnă de acest nume, cu cea alui Ştefan Luchian (1869— 
1916). Ne vom opri apoi câtva timp la câţiva dintre contemporanii 
acestuia, nu numai demni de a fi citati alături de el, dar, împreună, 
constituind poate grupul cel mai semnificativ de artiști grafici, 
pe care-l găsim în tara noastră. Ei închid secolul al XIX-lea, căci 
activitatea lor se exercită către, aproximativ, 1900. а 

Intámplarea a fácut sau, mai de grabá, insusirile noastre ca, de 
pe la.1850 inainte, in fiecare generatie, sá se gáseascá un artist, 
pentru. care desenul, fie chiar sub forma sa colorată, са acuarelă 
sau pastel, si gravura să însemne un chip personal și expresiv de a 
se realiza. S'zath mary, Aman, într'o si mai mare măsură 
Grigorescu, ştiu mânui pensula de acuarelă, creionul si cár- 
bunele, cel de al doilea încă şi acul de gravat. Ei lasă în urma lor 
lucrări remarcabile, în care se simt nu numai îndemânarea mâinei, 
ci şi expresia completă şi poetică a unei încântări depline în fata 
naturei, a vieţii, a semenilor lor. Şi, tocmai în vremea în care energia 
şi avântul lui Grigorescu slăbesc, in care darul său de a fixa 
pe o bucată de hârtie, pentru totdeauna, intensitatea unei emoţii, 
poate de un moment, scade, norocul nostru face ca să apară o-nouá 
personalitate, în toată forța tinereţii, cu acele daruri adânci și 
misterioase, din care ies operile de artă veritabilă, 

Dacă am trăi în vremea în care paralelele între artişti sau lite- 
rati erau la modă, ar fi interesant să încercăm una între predecesorul 
de care Luchian se simte mai aproape, Nicolae Gri- 
goreseu ві Luchian însuși, Este curios şi tragic pentru 
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memoria lui Andreescu să constatăm că, chiar o natură ge- 
neroasá si sensibilă, ca a tânărului pictor moldovean, nu l-a înţeles, 
a trecut pe lângă dânsul indiferent, l-a ignorat poate cu totul. 
Grigorescu rămăsese însă mereu prezent, activ, umplea cu 
lucrările sale, la intervale regulate, sălile Ateneului, făcea să se vor- 
bească de dânsul. Luchian era oarecum obligat să ia poziţie 
față de acest contemporan mai în vârstă, cu atât mai mult cu cât 
Şcoala de Arte Frumoase pe care o frecventa era departe de a face 
dreptate acelui autodidact plin de înalte însușiri de pictor, care-i 
împinsese pe toti în umbră. Pentru un caracter just și independent, 
niţel înclinat spre răsvrătire ca cel al lui Luchian, era destul 
aceasta, pentru ca el să se simtă atras spre Grigorescu, să 
se creadă chiar obligat un timp să meargă în orbita lui. 

Am accentuat în rândurile de mai sus caracterul de Moldovean 
al lui Luchian. Știm că el era fiul unui ofiţer originar din Mol- 
dova si că se născuse într'o comună din județul Botoșani. N'am 
făcut-o numai dintr'o nevoie de simetrie, spre a demonstra, cui s'ar 
îndoi despre aceasta, că și în Moldova se nasc pictori; ci, pentrucă 
în natura și în arta lui Luchian este ceva duios şi tandru, 
care nu s'ar explica altfel, un dispreţ pentru materialitatea vieţii, 
o generozitate, în idei şi în fapte, pe care unul sau altul le-ar putea 
pune pe contul lungei si teribilei boli ce-i îndurerează existența, 
dar care sunt anterioare ei, fac parte integrantă din complexul 
firei artistului, i-au venit odată cu ereditatea, sunt adică moste- 
nite dela părintele său. Lor le datorește tânărul artist atâtea si 
atâtea avânturi altruiste, indignarea în contra nedreptátii, a ráutátii, 
'a meschinăriei, ce constituiau fondul sombru al vieţii artistice bu- 
cureştene, în momentul în care se întoarce din străinătate. Lor, fără 
îndoială, se datoreşte si marea afectie ce se simte în raporturile sale 
cu Grigorescu,.afecţie ce se traduce nu numai prin respectul, 
oarecum. natural, al unui pictor în devenire, dotat si încrezător în 
viitor, faţă de un altul, care produsese atâtea opere celebre, ci si 
printr'o nevoie de a se proclama discipol al acestuia, adoptándu-i 
subiectele, tratándu-le cu acel optimism si cu acea seninătate, care 
erau în temperamentul lui Grigorescu, dar nu erau în celal 
lui Luchian, De aceea, poate, Їйгй voia sa, dorind să se iden- 
tifice cu arta predecesorului său, ol rămâne totuşi el însuşi, adică 
profund deosebit, Tárancele sale torcând sau cu donita pe umere, 
— atitudini evident de o poezie ioftiná si denotánd inexperieutá, — 
sunt parcă și mai artificiale ca cele din ultima fază a lui Grig o- 
reseu; sunt însă mai solid pietate şi în ou tatul alt sentiment, 
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Deşi nimeni n'ar îndrăzni să caute în aceste tablouri din tinereţe, 
aranjate şi teatrele, pe adevăratul Luchian, ele sunt eimpto- 
matice ca punct de plecare, simptomatice pentru definirea atitu- 
dinei, ре care autorul lor o are faţă de trecut. Din acel trecut el nu 
retine decát prea putin si curánd renuntá si la асе] putin. Este sur- 
prinzător să vedem, când îi analizăm opera în totalitatea ei, cât de 
repede si cât de uşor devine el însuşi; cum orice contact cu artiștii 
Apusului, tot ce el constată şi încearcă acolo, nu face decât să-i 
ajute să se lămurească, să se găsească pe sine însuși, repede si sigur. 
Fără să o fi formulat niciodată cu preciziune, simțim că la baza 
credinţei sale estetice era o încredere nelimitată în puterea expre- 
sivă a desenului. Cea mai bună dovadă despre aceasta nu-s numai 
atâtea desene și acuarele, fără cunoașterea cărora nu s'ar putea 
înțelege importanţa operei sale în ansamblul ei, ci mai ales marele 
număr de pastele, tratate ca și cum ar fi tablouri în uleiu, cu tot 
atâta grije, cu tot atâta seriozitate, cu cel puţin tot atâta plăcere. 
Pentru Luchian s'ar părea că nu exista deosebire între о ma- 
terie si cealaltă. Subiecte importante sunt executate indiferent 
intr'o tehnică sau alta; ba încă, tocmai pentru cá în pastel el putea 
să-şi satisfacă, nevoie de a îngrădi cu preciziune forma, de a evoca, 
„tot prin desen, cele mai imperceptibile valori ori nuanțele cele mai 
rare de coloare, am putea spune că pastelul este tehnica sa preferată. 
Edgard Degas, printre moderni, se servise de pastel nu 
numai cu aceeași dragoste, ci $i cu o autoritate si o máestrie pe care 
nimeni nu i le-ar putea disputa. La el însă pastelul era nu ales, ci 
mai de grabă impus, din pricina boalei de ochi de care suferea. 
Lipsit aproape cu totul de vedere, cu bastonaşele colorate el putea 
accentua conturele, fără ca aspectul general al tabloului să sufere. 
Apoi, nuanțele de câre avea nevoie, ca să picteze, nu era necesar 
să le constitue singur, pe paletă; ele erau determinate, clasate şi 
rânduite în așa chip, încât oricine le putea alege fără greutate. 
Chiar cineva cu vederea slăbită nu se putea înşela asupra lor. Lu- 
chian însă nu sa plâns niciodată de ochi, nici chiar în, ultimii 
апі ai vieţii sale. A practicat pastelul pentru că materia lui, vapo- 
roasá ca aspect, dar precisă la intrebuintare, felul în care se punea 
tonul cu aceste « bastonage electrice », cum le numea el, ca şi cum 
ar fi desenat сц cărbune, îi conveneau de minune. L-a practicat cu 
o ardoare ві о mulţumire egală cu cea po care i-o procura 2 
în uleiu, De асеса în opera lui nu ве poate face distincție între o 
:alaltá, ambele constitue telul său constant de expri 
a desenator, 'l'oate Iucrürilo sale in. pastel pot 


tehnică și ¢ 
mare, ca pictor, nu ci 
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fi considerate de domeniul strict al picturii, au fost analizate şi 
reproduse de noi în studiul asupra Picturei Românești în secolul al 
XIX-lea, nu vor mai intra deci aci. Este destul să mentionám 
tablouri ca Alecu Literatul, (fig. LX XIV) ca bătrânul dela Muzeul 
Toma Stelian (fig. LXXV), ca atâtea naturi moarte din bunele 
colecţii dela noi, pentru ca oricine să înţeleagă că punctul nostru 
de vedere este deplin justificat. 

Aş dori totuşi să fac o excepţie în favoarea unui carton în pastel, 
azi la Muzeul Toma Stelian, pentrucă ni-se pare că el n'ar intra 
în categoria de mai sus. El mai este important și pentru un alt 
motiv. Virgil Cioflec, care a cunoscut de aproape pe Luchian, 
пе spune textual în monografia ce a consacrat prietenului său: 
«Luchian nu lua schițe, nu făcea studii pregătitoare 1)». Şi, 
mai departe, citând chiar părerea pictorului: (toată simtirea ră- 
mâne în schiţă și tabloul e гесе». Cu adevărat, desi mi-au trecut 
pe dinaintea ochilor multe desene şi acuarele de Luchian, 
aproape nu-mi amintesc să fi întâlnit ceva, despre care să se poată 
afirma că e un studiu în vederea unui tablou. Cioflec, printre plan- 
şele volumului sáu, reproduce unul singur: Lica, în vederea copi- 
lului din tabloul Lăutul, un desen complet, cu mult superior figurei 
din tablou, ceea ce ar justifica opinia lui Luchian, mai sus. 
reprodusă. > 

Cartonul де Ја Muzeul Toma Stelian, care are toate caracterele 
unei lucrări repezi şi expeditive, aga cum nu sunt obișnuit celelalte: 
în pastel, pare să fie un studiu, pregătitor pentru compoziţia unei 
picturi religioase, poate pentru vreuna din bisericile pictate de 
artist. In mijlocul unui vast peisaj, seara, cu o geaná de lumină la 
orizont, întrun cer întunecat si noros, doi Apostoli s'au oprit, unul 
bătrân, văzut din faţă, altul tânăr, văzut dintr'o parte, si propo- 
văduesc. În jurul lor s'au strâns ţărani, în costume dela noi, şi-i 
ascultă. Pe primul plan, în mijlocul grupului, un foc de nuiele. 

Nu cunosc toate bisericile zugrăvite de Luchian, de alifel 
mai totdeauna în colaborare cu un alt camarad, aşa că, chiar de 
le-am fi văzut pe toate, ar fi fost încă greu să determinăm cu exac- 
titate ceea ce-i aparţine. Dar tot ce am vizitat, mărturisesc cu 
regret, m'a deceptionat profund. Tar decorația dela Palatul Func- 
ţionarilor din Bucureşti, azi distrusă de bombardament, era prea 
вив așezată, pentru a putea fi cercetată cum se сауше. Deci nici 
în această direcție nu trebue căutat adevăratul Luchian. Totuşi 


1) Virgil Cioflee: Luchian, Bucureşti, « Cultura Naţională », р. 02., 
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el a executat cáteva opere inspirate de Evanghelie, in care a pus 
mult din bunátatea, din dragostea lui de oameni; printre aceste 
lucrári mi-se pare cá trebue clasat Я acest pastel. Conceput in spi- 
ritul care domnea în anume centre de artişti din acea vreme, la 
München şi la Paris, el transpune scena evangelică printre cei umili 
de astăzi, întrun peisaj dela noi (fig. LXXVI). * 

Acuarelele sale, tratate са ві desenele, fac insá parte din arta 
grafică, aşa cum am considerat-o de-a-lungul acestui volum. Şi 
dintre acestea voi elimina totuşi câteva, anume pe cele care, desi 
in colori de apá, sunt intelese tot ca tablouri de mari dimensiuni, 
pierd nu numai caracterul de schitá si de improvizatie al acuarelei, 
dar, din punctul de vedere strict al executiei, sunt altfel tratate 
decát restul acuarelelor de mici dimensiuni ale lui Luchian. 
Аза este, de pildă, Natura moartă cu legume (1903), reprodusá 
de Cioflec, pe atunci in colecţia lui Bogdan-Pitesti. 

Luchian a desenat toatá vieata. Mai intáiu pe furis, cáci 
familia sa nu era prea bucuroasá de o asemenea ínclinare a copi- 
lului, apoi pe faţă si cu o anumită (taxă », în liceu, unde, natural, 
era primul la această materie în clasa lui: « Făceam desenul la toată 
clasa, pe treizeci de gologani: atâta era târifal » 1). Această dragoste 
pentru forma cea mai pură şi mai abstractă a expresiei picturale, 
cea mai desbrăcată de conţinutul greu, material, al vieţii, nu numai 
că n'a slăbit, сі s'a accentuat cù vârsta; oricând si oriunde 
Luchian desenează, în negru, cu bastonașul colorat al paste- 
lului, cu pensula de acuarelă, cu acul. Desenele sale sunt aşa de per- 
sonale, încât nu numai că nu se pot confunda cu cele ale altora, dar 
au caractere așa de pregnante faţă de orice altă lucrare similară, 
încât le putem distinge de departe, oriunde s'ar afla. 

Gravură n'a făcut. S'a servit însă de ac, cam tot în felul in care 
procedează gravorii în pointe вёсһе. Astfel, în desenele sale, de multe 
ori el schiteazá conturele servindu-se de vârful ascuţit de metal, 
uneori printr'o linie singură, trasă cu hotărire, direct si de sus în 
jos, alte ori prin linii mărunte, în aceeaşi direcţie şi apropiate între 
ele, Când, după această preparatie, el revine cu creionul sau cu cărbu- 
nele — foarte multe din desenele sale sunt în «fusain » — pulberea 
neagră se opreşte în șanțul lăsat de vârful do ас, produce о linie; de 
un negru catifelat, intensă gi e NE -— Apes ers 

i На Arist. Blank și fig. LXX din Muzeul Toma Stelian). 
AU. demon a obtine o eleme egală, ac fi trebuit să apese energie 


1) у, Ciofleec, op. cit, p. 29. 
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cărbunele, să revină de mai multe ori, ceea ce ar fi îngreuiat aspectul 


general al operii; i-ar fi dat pe alocuri pete lucioase și neplácute. 


Ceea ce ne izbeşte în mai fiecare lucrare de Luchian este 
sentimentul ce se desprinde din ea, un calm nuantat de melancolie, 
ceva adânc şi puternic, ce tine parcă de rugăciune. In fata specta- 
colelor din natură, asupra cărora s'a oprit mai des când a executat 
un desen, s'ar zice că se deşteaptă în el credinţa, dublată de do- 
rinta de a se arăta recunoscător pentru multumirea deplină de care 
este stăpânit. lar aceasta se simte la tot pasul. A lucrat și portrete, 
mai rare ori, pe al său în primul rând, dar peisajul este subiectul 
sáu de predilecție, în desen și în acuarelă. In toate orizontul e măr- 
ginit şi copacul ţine locul principal, adesea la o margine de apă. 
Omul lipseşte din ele, chiar acolo unde prezența lui ar fi necesară: 
la un birt, în mahala; într'o curte, lângă un put (fig. LXXIX, col. 
Prof. I. Cantacuzino). A fost acolo si a plecat, lăsând în urma lui 
o atmosferă tihnită și de reculegere, în care singurele sgomote sunt 
cântul păsărilor si şoapta frunzelor miscate de vânt. Când omul 
'e prezent, atunci el este un învins al soartei, slab, palid, cu trupul 
deformat de meseria grea ce practică, ca în multe acuarele. (fig. 
LXXXI col. Lazăr Munteanu si fig. LXXXII col. Dr. Olaru). In 
această direcţie îl va continua ceva mai târziu N. Tonitza, 
care, în multe privinţe, trebue considerat ca moștenitorul direct, 
de drept — din pricina talentului — allui Luchian, aparţinând 
împreună cu acesta aceleiași familii spirituale. 

Tehnica preferată a lui Luchian, am spus-o, este cărbunele, 
singur sau asociat cu estompa şi cu acul. Е] este aşezat în pete mă- 
runte, în linii uşoare, fără reveniri, fără nimic care să îngreuieze supra- 
fata hârtiei. Dar nici în acuarelă sau, cu pensula în cerneală litogra- 
ficá, nu procedeazá altfel, fie cá se serveste de apá ca dizolvant al 
coloarei, fie că se serveşte de esență, asa cum, în vremea noastră, . 
obicinuește şi Th. Pallady. Abia atingând foaia albă el plimbă 
bastonașul negru cu o mare delicatetá si destul de uniform, asa incát, 
la primul aspect, peisajul apare fantomal, са văzut prin ceață. Acolo 
unde acul a săpat un mic sant şi unde pulberea de căibune se opreşte 
în mai mare cantitate, încep să se fixeze, mai puternice, conturele, El 
revine apoi cu estompa si aşează petele ce vor constitui valorile, în 
pajistea din jurul copacilor, în frunzigul lor, în cerul în care, tot cu 
estompa, apar liniile onduloase si mereu schimbătoare, produse de 
mișcarea norilor. Dacă mai e nevoie do câtova accente mai viguroase, 
ele vor fi obținute cu tuge mărunte de cărbune. (fig. LXXX col. 


Arist, Blank), In chipul acesta nimie nu lipseşte şi nimio nu e de prisos. 
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Totul este nu numai sugerat, ci precis indicat, cu un minimum de 
mijloace: obiectcle, atmosfera, anotimpul, uneori chiar ora zilei, ca la 
Impresionişti, contemporanii săi, în cel mai delicat şi mai aerat dintre 
desene. Sub volutele elegante ale norilor, sálciile, mesteacănii, aninii 
isi balauseazá crengile, deasupra florilor din iarbă, ori a oglindei 
linistite а apelor. Nimeni la noi, nici chiar Gri gorescu, n'a 
putut evoca în aceeași măsură şi cu aga simple mijloace frunzigul 
arborilor. Impresioniștii au desenat puţin, căci ei pictau. direct pe 
pânză, iar lucrările în negru, fără magia coloarei, nu i-au prea inte- 
resat. Numai în tablourile lor se poate întâlni însă acest fel aga de 
desăvârşit de a sugera imensitatea coroanelor pomilor, când toate 
frunzele sunt privite împreună, dar si individualitatea lor, forma 
lor deosebită dela copac la copac, spaţiul dintre ele, care de multe 
ori nu se vede, dar se simte, în care se joacă vântul, unde circulă 
aerul, unde lumina ia nuanţe ne mai întâlnite aiureà. Аза si în 
desenele lui Luchian. Multe dintre ele, din acest punct de 
vedere, pot sta alături de cele ale oricărui contemporan, ori de unde 
şi oricare ar fi el. (fig. LXXXIII din col. Dr. Cantacuzino, şi fig. 
LXXXIV din Muzeul Toma Stelian). 
Spre deosebire de cele ale multora, ale lui Grigorescu 
^ însuși, care, la noi, este singurul de саге se poate vorbi alături de 
Luchian, bucátile acestuia in negru si alb, ori acuarelele sunt 
opere definitive, gándite ca atare, executate ca atare. Ele constitue 
un fel complet de a se exprima al acestuia, alături de pictură, si tot atât 
de valoros. (Fig. LXXXV din colecţia Prof. I. Cantacuzino si fig. 
LXXXVI Muzeul Toma Stelian). Intre ele si pictură, ca dela schiță 
la tablou, nu există raporturi, cum am văzut. Când Luchian 
proectează un subiect, chiar unul de proporţiile Chefului, el procedează 
direct 1), pe pânză. N'are nevoie de nicio pregătire. anterioară. Il 
purtase oarecum în gând, îi dá vieatá deodată si fără înconjur. Dar 
tot asa procedează și cu desenul. Si acesta devine o operă completă, 
o expresie necesară artistului, tot atât de mult ca şi cealaltă. Deci 
nu este riscat să gândim că ceea ce se traduce prin cărbune, ac și 
estompă, nu s'ar putea traduce tot așa de desăvârşit si de definitiv 
prin coloare; cum de altfel ceea ce are nevoie de ton ca să existe 
în toată plenitudinea, nu s'ar fi putut exprima în alb şi negru, si 
poate nici chiar în acuarelă. ză 
Figurile, mult mai rare, executato cu acceaşi tehnicá, suut ‘aloso 
adesea în mediul desmoșteniţilor, au ceva dureros în iufütisare, 


JA 


з) Cf. V. Cioflee: op, cit, p. 19, 
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suferá si avem credinta cá autorul lor a suferit impreuná cu ei, 
în momentul în care le fixa imaginea pe bucata de hârtie. Şi ele 
trebuese cunoscute dacă vrem să descifrăm sufletul complex al 
lui Luchian. In ele se reflectă simpatia lui pentru nenorociti, 
sentimentul care a făcut din el un prieten afectuos, dezinte- 
resat si darnic, si, mai târziu, un şef în momente grele, cum au 
fost cele în care se găsea arta la noi către 1900, când și-a dat 
seama că atáti confrati erau fără apărare si fără un conducător, 
la discreția unui Stăncescu, а admiratorilor şi protectorilor 
acestuia, 

Şi alţii au pictat pe aceşti învinși în vieatá, Vermont însuși, 
de care ne vom ocupa în curând. La acesta însă ce conta era nota 
pitorească a vânzătoarelor de flori, frumoase, cu. tipul exotic, în 
zdrentele lor de colori vii, ori capul de expresie al cersetorului, аза 
cum îl văzuse la unul sau altul dintre profesorii săi din München, 
deci aspectul lor exterior. Іа Apus se mai găsesc însă artisti care 
pornesc dela acelaşi punct de vedere ca si Luchian, se supun 
acelorași impulsuri umanitare: Cézanne însuşi, pe care compa- 
triotul nostru nu cred să-l fi cunoscut, van Gogh, Picasso, 
în prima fază a artei sale, și el necunoscut lui Luchian, Raf- 
faelli. Dacă-i citez este tocmai ca să arăt că aceiaşi structură 
sufletească duce în mod fatal la aceeași concepţie estetică, mărtu- 
risită sau nu. 

Portretele in. desen semnate de Luchian pornesc dela per- 
soane din cercul imediat al cunoștințelor sale, sau, și mai des, dela 
persoana sa. Artistul s'a pictat şi s'a desenat de multe ori, mai 
ales în ultima fază a vieţii sale. Figura sa prelungă, palidă, slabă, 
cu barba rară, de om bolnav, privind înainte си nişte ochi tristi si 
intelegátori, a revenit adesea sub pensula sau sub creionul sáu. 
Alteori, imediat după ce se întorsese din Paris, în mijlocul unui 
cerc de prieteni, la cafeneaua pe care-i plăcea s'o frecventeze, din 
pricina discuţiilor ce aveau loc acolo, a voiei bune, reale sau apa- 
rente, a camaraderiei ce domnea între cei din jurul mesei, el îşi alegea 
un model, pe Obedenaru uneori, bibliotecar la Academia Română 
(fig. LXXXVII col. Lazăr Munteanu), pe Iancu Bacalbaşa (desen la 
Ministerul Artelor), pe faimosul Alecu Literatul alte ori (fig. LXXIV 
col. Árist. Blank) si le făcea portretul. O parte din ele au luat 
naștere târziu, când, bolnav şi țintuit în fotoliu, Luchian nu 
se mai putea mișca, vedea lume puţină şi trebuia să se mulțumească, 
dacă dorea să deseneze un portrot, cu propria sa figură văzută în 
oglindă, imagine vie a durerei şi a suferinţei. 
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De prin 1909 cl nu mai putuse párísi Bucurestii. In acel an 
fusese la Moinesti, unde execută ultimele sale peisaje in desen. 
Tot се posedám dela dânsul în acest gen n'a putut trece dincoace 
Че această dată. In diverse scrisori din acel an si din anul precedent 1) 
cl ne vorbeşte de dificultatea, de suferintele chiar ce îndura, ori de 
câte ori ве deplasa, ca să poată lucra în mijlocul naturei. 

Opera desenată a lui Luchian nu este ușor de studiat. 
Ea oeste răspândită în multe colecţii particulare, dar nu și în co- 
lecţiile publice. Printre particulari, familia prof. Dr. 1. Cantacuzino 
posedă câteva din cele mai preţioase lucrări ale maestrului. Mai 
găsim altele în colecţiile Aristide Blank, Lazăr Munteanu, K. H. 
Zambaccian, Dr. Olaru, etc. Cele din colecţiile publice se află, unele, 
in Pinacoteca Сіо ес, din Sibiu, altele, destul de numeroase, la 
Muzeul Toma Stelian, ori la Muzeul Simu. La Muzeul Simu o Tá- 
rancă in maniera lui Grigorescu, puțin importantă, și un 
autoportret, din 1907. La 'Toma Stelian o serie bogată de peisaje, 
unele în desen, altele în acuarelă, două acuarele cu vânzători am- 
bulanti, din colecţia regretatului Toma Stelian, şi un autoportret 2). 

La d-l Lazăr Munteanu o curioasă acuarelă, La cursele de cai, exe- 
cutată la Paris, sub influenţa lui Degos, sau imediat după revenirea 


în ţară (fig. LX XXVIII). 


Luchian пи este singurul mare artist grafic din aceastá 
vreme. Contemporan cu dânsul, chiar ceva mai în vârstă (născut în 
1866), Gabriel Popescu merită să fie citat cu tot atât de 
mari elogii. Este, fără îndoială, cel mai bun gravor român si un dese- 
nator de o preciziune si de o putere de evocare a vieţii, mai ales în 
portret, pe care nu le întâlnim decât numai rare ori la noi, adică în 
unele lucrări ale lui Grigorescu şialelui Luchian. Peisajul 
nu l-a interesat. Cel puţin n'am văzut până acuma niciunul de dânsul, 
nici în colecţiile publice, și nici în cele particulare ce am cercetat. 

Тези: dintr'o familie modestă, a venit târziu şi pe căi lăturalnice 
la gravură. Primele sale studii n'au nimic aface cu arta desenului, 
până ce, după ce părăsește universitatea, unde urma cursuri de filo- 
logie clasică, intră la Şcoala de Poduri si Sosele, din Bucureşti. Aci, 
evident, desenează mult, dar numai desen linear, în legătură cu 
planurile ce i ве cereau pentru cariera sa de inginer. Părăseşte şcoala 
Și încă nu e decis dacă ве va destina artelor plastice, pentru care 
simte o mare atracţie, вап va rămâne toată vieata în cariera 


1) СЕ, V. Cioflee: ор. cit p. 22. { | 
2) Lista completă se găsește în catalogul Muzealui, рр. 84—87. 
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practică, pentru care sc formase. Do fapt, începe prin a fi inginer si 
numai mai târziu e trimis ca bursier, la Paris, pentru studii de artă. 
Frecventează mai întâiu cursurile Academiei Julian, unde se fami- | 
liarizează cu mediul, nou pentru dánsul, al atelierelor pariziene. 
Aici isi dá seama cá vocatia ва veritabilá nu e pictura, ci gravura, 
adică în fond desenul. Se înscrie Ја Școala de Arte Frumoase, unde 
curând se impune prin calităţile sale excepţionale și prin caracterul 
său, nu numai profesorilor, dar și camarazilor, ceea ce pentru un 
străin era si mai greu de obținut. i 

După studii ce au ţinut şase ani, se întoarce în ţară, unde i-se 
dă un post de desenator-gravor la fabrica de timbre. Tot ce învă- 
fase și tot ce putea, aspiraţiile sale de artist, făcut să se măsoare cu 
cei mai mari dintre gravorii Apusului, rămâneau astfel neîntrebuin- 
tate. Descurajat, el se retrage în satul natal, unde rămâne alti şase 
ani şi de unde este chemat, în 1908, să suplinească catedra de desen 
la Școala de Arte Frumoase din Bucureşti. Desenul îl interesa, de 
sigur, $1 a trebuit să fie un bun profesor în această direcție, dar 
pasiunea vieţii sale era gravura. Incă din 1906 el săpase cu dáltita un 
excelent portret al Regelui Carol (C.LXVIL24), pe care-l tipárise 
la Paris. In aceastá lucrare el face dovada rarelor şi admirabilelor sale 
calităţi de desenator si de mánuitor al diltitei, intr'o operă ce urma 
sănătoasa. tradiție a portretului francez si putea sta alături de 
cele bune, executate cu aceeași tehnică, din Paris. In sfârșit, în 
1910, i se dă catedra de gravură la aceeași şcoală, şi cu aceasta o 
nouă fază începe în vieata, destul de agitată, a acestui om liniștit. 

S'ar putea crede că de atunci încoace cariera sa va fi fără acci- 
dente, că, odată profesor, va putea lucra el însuşi, realiza proiectele 
ce, ca om dotat, purta în sine, si învăţa o artă grea, aproape necu- 
nescutá la noi, pe cei care-i ascultau cursurile. Ceea ce ar fi fost 
natural aiurea nu este însă natural la Bucureşti. Profesorul de gra- 
vură, adică de o artă ce nu se poate dobândi decât prin experienţă 
și prin practică, este nevoit, până ce se retrage dela catedră, adică 
până in 1934 — desi în ultimii ani, bolnav cum era şi descurajat, 
nu s'a putut ocupa de aproape de elevii săi, — să expună oral cum 
se cuvine să procedeze gravorul. Şcoala nu i-a putut pune la dispo- 
ziţie nimic din cele necesare pentru а oxecuta lucrări veritabile cu 


discipolii săi, nici instrumente, nici atelier prevăzut cu cele nece- 
sare, nici presă de tras, ава încât, timp de peste douăzeci de aui 
Gabriel Popescu a făcut cu elevii săi numai gravură teo- 
retică, In 1937 artistul moare, uitat de toţi, după ое, în 1929, i se 
acordase premiul naţional pentru artole plastice. 
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Opera sa nu e prea vastă. In familie au rámas desene si studii 
pregátitoare їп vederea gravurilor; їп colectiile publice, singurele 
, în care se pot face cercetări, n'a pătruns însă decât un foarte mic 
| număr de lucrări semnate de dânsul. Nu-] putem deci judeca decât 
după acestea din urmă. In fruntea lor se cuvine să punem gravura 
superbă reprezentând Lupta dela Anghiari, după desenul lui L e o- 
nardo, copiatde Rubens, azila Luvru, Cartonul pentru acea- 
stă operă magistrală se găseşte în posesia pictorului Jean Steriadi 
(fig. XC). Renumit în vremea Renașterii, cunoscut tuturor celor ce 
se interesau de această perioadă, desenul lui Leonardo atră- 
sese atunci, şi de atunci încoace, numeroși gravori. Şi era natural 
să fie astfel. In care altă lucrare s'ar fi găsit atâta pasiune sălbatică, 
atâta energie neînfrântă, corpuri de bărbaţi în floarea vârstei, in 
cele mai splendide și mai sculpturale atitudini, cai cabrându-se, 
animati parcă de acelaşi foc, ca si călăreţii lor? Marele gravor 
"francez Gérard Edelinck o gravase şi el, într'o planşă 
pe drept admirată, pe lângă câţiva alții, Italieni şi Francezi. Ea 
atrage şi pe Gabriel Popescu. Era una din acele încercări 
supreme, făcute să tenteze pe un artist orgolios, conștient de va- 
loarea lui. Reusea ea, nicio altă dificultate nu i se mai impotrivea. 
Era un esec, deceptia ar fi fost mare, ce e drept, dar їп domeniul 
gravurei rămâneau încă multe alte categorii de opere, pentru cei 
mai puţin mândri. Dar ea a reușit. Perfectiunea desenului, forţa 
împreunată cu delicateţa în felul cum este purtată dáltita, sen- 
timentul sigur pentru ce se cuvine reţinut din desenul original, 
în gravură, şi ce lăsat la o parte, fac din acest carton şi din gra- 
vura executată apoi echivalentul acelor planse desăvârșite, prin 
care marii gravori francezi fortau intrarea lor în Academia de Arte 
Frumoase, în secolele al XVII-lea şi al XVIII-lea. 

Gravura cu dãltita, «au burin», după ce fusese practicată, 
mai ales de Francezi, cu un mare succes, timp de peste două sute 
de ani, іевіве din modă. Locul ei fusese ocupat de acuaforte, liberă, 
colorată, sprintenă, mai capabilă să se acomodeze cu tempera- 
mentele pline de imaginaţie si capricioase, brusce chiar, ale artiștilor 

din secolul al XIX-lea. Este drept că desenatorul incomparabil, 


care era Ingres, reuşise să grupoze în jurul său, pentru repro- 
dacerea prin gravură a desenelor si pioturilor sale, ce se pretau 
așa de bine liniilor calme si regulate lăsate de dăltiță, cu umbrele 
dulci, proprii acestei tehnice, un mănunchiu de gravori de seamă, 
printre care pe ltalianul Г. Calamatta si po Francezul 1. P. 
Henriquel-Dupont. Mai ales ultimul ounoscuse o meritată 
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celebritate. Dar, după moartea lui, rari sunt aceia care mai во de- 
votează acestei tehnice. 

Gabricl Popescu, cu temperamentul său calm, cu da- 
rurile sale de preciziune şi de echilibru, este atras tocmai de acest 
gen de gravură, părăsit mai de toţi artiștii, Simte cá în а 
direcţie ar putea da, ссеа ce nimeni printre contemporani, chiar 
printre colegii săi de atelier Francezi, mar fi fost în stare să mai 
obţină. Аза s'a făcut formaţia sa profesională, саге l-a condus la 
acea capodoperă a gravurei românești, Lupta dela Anghiari. 

Desenele de portrete sunt unele în vederea unei gravuri, deci 
de mai mici dimensiuni, altele în mărime naturală. Cel mai bun, 
impunându-se şi el cu o autoritate suverană, în același timp o lu- 
crare completă, care se poate lipsi chiar de coloare, dar fără niciun 
detaliu inutil, este cel al sculptorului Paciurea, colegul lui 
Popescu la Școala de Arte Frumoase, tot în posesia lui Jean 
Steriadi (fig. XCI). 

Muzeul Simu are în colecţiile sale două desene mari de Ga- 
briel Popescu, iar Muzeul Toma Stelian unul. Toate trele 
sunt capete de mărime naturală, al artistului însuși, al soției sale 
(1910), al fiului său. Toate sunt de o calitate aşa de rară încât, desi 
numărul lor este mic, ele ne indreptátesc să vedem în autorul lor pe 
unul din cei mai însemnați desenatori din şcoala noastră. 


Cea de a treia figură însemnată in grafica românească, printre 
contemporanii lui Luchian, este cea a lui Nicolae Ver- 
mont. C. Artachino, desi colaborator obicinuit la pictarea 
bisericilor şi prieten intim al lui Luchia n, este o natură prea 
timidă și prea rece pentru a ţine pasul alături de el, a avea un loc 
de seamă printre desenatori, în rând cu marele său contemporan. 

De origine franceză, Vermont, născut în 1866, face temei- 
nice studii, mai întâiu la Miinchen, apoi la Paris. In ambele centre 
artistice el se simte atras, nu numai de pictură, pentru care era 
foarte dotat, dar şi de gravură, pe care o practică apoi cu pasiune 
și, în legătură cu gravura, de desen. In negru şi în acuarelă el dese- 
neazá și jar desenează, tipuri interesante, colțuri pitoreşti, scene de 
interior cu unul вац mai multe personagii, ziua sau la lumina lampei, 
proicete de vaste compoziţii. Cum, o bucată de vreme, se dedică 
picturei religioase, în vederea ei schiţează scene ambitioase, în care 
amintirea lui! Rembrandt este vizibilă, | | 

Incă dela început e] își dă seuma de valoarea lui Т, uchian 
ca pictor și ea gef de școală, se simte atras către acesta, îi devine 
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prieten. Sunt mereu împreună, discută, fac proiecte, expun. Curând 
numele lor se pronunţă alături, se obişnuesc și amatorii, și criticii, 
chiar şi pictorii, să-i considere printre cei mai însemnați reprezen- 
tanti la noi ai curentelor noui. Această apreciere era mult mai 
justă pentru Luchian, de sigur, decât pentru Vermont 
care, în tot cursul vieții sale nu sa depărtat prea mult de felul de 
a judeca arta și de a o practica al unui pictor trecut prin academii, 
dar cu un verniu impresionist. Era însă foarte muncitor şi fertil, 
conştiincios și, calitate mai rară, care justifică interesul nostru 
pentru producţia lui, un desenator cu multe însuşiri de gust şi 
de preciziune. 

` Calitatea aceasta apare, bine înţeles, în desenele și în acuarelele 
sale, unele cu adevărat delicioase, mai ales cele în care s'a oprit 
la o scenă de interior, în care centrul compoziţiei îl formează o femeie, 
schitatá în fugă, o impresie fericită şi nimic mai mult, când cetind, 
când gătindu-se. In pete mari de coloare, sigure, transparente, el 
ştie evoca atmosfera intimă, lumina discretă ce se joacă pe figura 
tânără, pe obiectele ce-o înconjoară. Dar ea apare mai evidentă 
intr'o serie destul de bogată de acuaforte. S'ar putea zice că nimeni 
la noi n'a executat asemenea gravuri mai cu convingere și cu o mână 
mai fericită ca Vermont. 

Se inițiase la această tehnică încă din anii de studiu, la München. 
De atunci a continuat s'o practice, аза zicând, toată vieata, până 
în ultimii ani (moare în 1932). Curios cum era si inteligent, el ajunge 
cu timpul la o mare îndemânare, cum se observă mai ales în ultimele 
sale gravuri. A călătorit mult, a observat lucrările altora şi, de 
pretutindeni, a adus cu sine acele subiecte, care atrăgeau în genere 
pe acuafortistii al căror nume umbla din gură în gură în vremea 
sa, în Germania, dar mai ales în Franţa. N'a făcut artă mare, dar 
a făcut o artă plăcută, din care multe bucăţi vor rămâne. Este sigur 
că acuaforte nu este principala preocupare a lui Vermo nt, că 
el este pictor înainte de orice. Totuşi, nimeni la noi, până în prezent, 
n'a'practicat-o cu mai multă dragoste şi cu mai multă înțelegere, 
nici chiar А man care, ca număr şi ca dimensiuni ale planselor, 
a lăsat o operă mai însemnată. 

Vermont este atras mai ales de ceca ce am putea numi 
«subiectul pitoresc); ici de un cap de expresie, (fig. ХСП) amintire 
dela Academia din München, unde asemenea teme mai erau iu 
таге cinste, chiar atunci când ele ieşiseră din programul şcoalelor 
de artă; colo de doi catâri înhămaţi, cam mărunt gravati (fig. ХСП) 


defect de care, cum spuneam, artistul nu s'a liberat decát destul 
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de târziu, — ori de о barcă cu pânze, gata să iasă la pescuit, în 
cine stie ce sat pierdut pe coasta Bretanici, (fig. XCIV) ori de te miri 
ce alt pretext, în acelaşi gen și în același stil. La noi l-au atras motive 
identice, cu vânzători de ziare, cu corșetori, dar mai ales cu ТЕ 
gănci florărese. Işi făcuse chiar din acest ultim subiect un, fel de 
specialitate, са şi Grigorescu din Ciobanii și Carele cu boi, 
din ultima sa manieră. De altfel Vermont admira pe Gri- 
gorescu, si multă vreme a pictat în genul marelui său prede- 
cesor, figuri şi chiar peisaje. 

In florărese însă, dus de subiect, doritor să lase bucăţi definitive 
şi cu toate detaliile, de multe ori se pierde în nimicuri, multiplică 
inutil liniile, puse unele peste altele. Egal atacate de acid, ele dau 
o tonalitate griză, slăbesc impresia generală, îngreuiază plansa, 
chiar când desenul este precis. De altminteri Vermont, ca gi 
Aman, n'a avut curajul morsurei profunde, care determiná gan- 
turi adânci în plansa de metal, santuri ce se traduc apoi prin acele 
linii negre, sugestive, în care hârtia este aspirată, ca să rămână 
apoi în relief, ca in operile adeváratilor mari gravori. Tot sgâriind 
placa de metal, el ajunge la umbre destul de tari (fig. XCV), dar 
impresia ce lasă gravura este mai de grabă de ceva moale si pufos, 
în loc de trăsătura virilă, răsunătoare parcă, din gravura unui 
Lepére, ca să nu iau decât un exemplu. 

"Ceva mai târziu Vermont îşi dă seama de nevoia unei 
simplificări a meșteșugului, a unei clarificări care să lase liber jocul 
gingaș al albului hârtiei, printre liniile negre, mai reduse ca număr. 
Nu gravează mai puternic, de sigur — energia nu era în mijloacele 
sale, — dar ajunge la un echilibru între alb şi negru, între umbre 
Я lumini, mult mai atrăgător. Asa, de pildă, în portretul său din 
1927 (fig. XCVI), incontestabil una din cele mai bune acuaforte 
iscălite de Vermont 

N'aş vrea să termin acest studiu mai înainte de a spune câteva 
cuvinte despre un artist căruia i s'a făcut la noi, până acum, prea 
puţină dreptate. АЪ саг Baltaza т, armean de origine, se 
naște către 1880, dar moare tânăr (1909). A făcut studiile în Franţa, 
de unde vine cu solide cunoștințe de pictor si de desenator, şi cu 
о viziune ciudată, nu fără raporturi cu cca a lui H. de Tou- 
louse-Lautrec, cum dovedeste studiul de capete, numit 
Haimanalele, dela Muzeul Тота Stelian, pictat in. 1907. Pe când 
insá arta lui Laut тес, cu toată marea sa valoare, porneşte 
dela o concepţie tristă a vieții, este trecută prin creerul unui om 
care cunoaște totul, care ştie totul, care Şi-a dat seama de toate 
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acţiunile noastre, mai ales de cele josnice, de existenta fezandatá 
a atátor tipuri omenesti, dintr'un oraş mare, şi nu se mai miră, 
nici nu se mai impresioneazá de nimic, Baltazar a păstrat o 
prospeţime de suflet, un fel de voie bună tinerească, care-l deose- 
beste cu totul de marele Francez. El a practicat desenul în lucrări 
energice, în care linia sigură sculptează parcă fizionomii studiate 
în toate detaliile, cu o cunoștință impresionantă despre felul în 
care sentimentele și pasiunile se repercuteazá în trăsăturile feței. 
Aceleaşi calități ne izbeau şi în rarele sale picturi, în cele câteva 
pătrunse prin colecţiile private, căci, cu excepţia tabloului dela 
Toma Stelian, niciună nu se găseşte într'o colecție publică. Un 
studiu de capete de ţărani, din colecţia Lazăr Munteanu, este poate 
cel mai elocvent desen ce am: intálnit până acum, iscălit de В al- 
tazar (fig. XCVII), alături de alte câtevă ilustrative pentru 
nuvele cu subiect istoric, cum ar fi cele, răspândite în câteva 
colecţii particulare, pentru cunoscuta nuvela a lui C. Negruzzi, 
Alexandru Lăpușneanu. . ар 


CONCLUZIE 


Gele două volume ale Graficei Românești imbrátiseazá o perioadă 
de aproximativ o sutá de ani, din momentul contactului nostru 
mai strâns cu arta Apusului, până la moartea lui Luchian, 
adică până la primul războiu mondial. Multe s'au întâmplat în acest 
interval de timp pe terenul politic. Dela două Principate slabe şi 
amenințate din toate părţile, am ajuns totuși să ne constituim si 
să nel organizăm o ţară, încă necuprinsá în hotarele ei etnice, dar 
închegată, România jucând un rol important, recunoscut de toti, 
(în aceste regiuni unde ne-a așezat destinul. Pe terenul cultural si 
pe cel artistic evoluţia noastră nu este mai puţin remarcabilă. De 

“altfel, la noi cel puţin, cele două fenomene, cel politic şi cel cultural, 
se tin împreună, se influențează reciproc, s'ar înţelege greu unul 
fără altul, Cărturarii nostri, — şi cei instruiți în ţară, si cei veniţi 
dela studii, din Occident, — ei sunt cei care fac istoria, pregătesc 
ori provoacă evenimentele politice, atât cât stă în puterea omului 
să le provoace; iar prin istoria politică se netezeste terenul, ca să 
devină prielnic unei desvoltări culturale, paralelă cu cealaltă. Este 
sigur că putem fi mulțumiți și chiar mândri de ceea ce constatăm 
după această sută de ani de lupte grele, de primejdii ce sunt înlătu- 
rate unele după altele, de înfăptuiri în toate direcțiile, până ce vieata 
noastră ajunge să curgă în ritmul în care ea curgea la celelalte po- 
poare civilizate europene. 

Inceputurile ne sunt însă slabe şi orice împrejurare neprielnică 
riscă să le distrugă. Ca si acele tipuri plăpânde de copii, cu atât mai 
vulnerabile, cu cât se găsesc în perioada creşterii, simţim reper- 
cuțiunile mai fiecărui eveniment. Același lucru se petrece şi în do- 
meniul graficei, de care ne-am propus să no ocupăm în acest studiu. 
Ea constituie pentru noi, cu excepţia gravurei de carte, o mani- 
festare cu totul nouă și ne mai întâlnită în Principate, Desenul, 
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се se va fi făcut de zugravii vechi, nu era decât o pregătire în ve- 
derea compozițiilor religioase de pe ziduri, interesându-i numai 
pe ei şi pe ucenicii lor. Gravura cu o vieatá de sine stătătoare, 
acuarela, pastelul; nu se pomeneau. Nu se cunosc la noi decât după 
ce unul sau altul dintre pictorii dela începutul veacului, veniţi 
din Apus, dela școli, se încearcă să le îndătineze. 

Totul merge greu, bine înțeles. Singura formă acceptată este 
portretul de mici dimensiuni, ca desen, ca miniatură sau sub aspectul 
unei litografii, invenţia cu care debutează în artă secolul al XIX-lea. 
Străinii veniţi din țările vecine sau mai de departe lucrează cot la 
cot cu Românii, până ce oamenii dela noi se simt destul de siguri 
pe cunoştinţele lor tehnice, ca să subplanteze pe cei dintáiu. Sila 
unii, si la alții, abia dacă se poate vorbi de artá. In mijlocul lor apare 
însă Szathmary si cu el, pentru prima datá, un temperament 
de artist si admirabile daruri de realizare, ín desen, in acuarelá, 
poate chiar si in litografie, dacá nu o conștiință românească. De 
aci încolo avem dreptul să judecăm la noi pe oricine după un cri- 
teriu occidental, fárá teama de a ne insela sau de a fi deceptionati. 

Ne găsim în preajma anului 1850. Genurile ceva mai arhaice, 
din prima jumătate a secolului, n'au produs poate nici artisti mari, 
nici opere semnificative; ele au pregătit însă o opinie publică, au 
precizat noțiunea de artist, au înnobilat-o oarecum, i-au fixat locul 
în ierarhia ocupatilor utile. Aman va găsi deci o scenă, pe care 
să. poată evolua în voie, urmărit de atenţia simpatică a tuturor, 

"înconjurat de: dragoste, încurajat de autorități. Formaţia sa pro- 
fesională este dintre cele mai serioase, talentul său incontestabil, 
ideile -sale în materie de artă, de rolul ei în societate, clare, sănă- 
toase și destul de lesne de înfăptuit. Pe terenul politic Unirea consti- 
tuia faptul cel mai însemnat din istoria noastră. Ea mărea ráspun- 
derile, dar si ambițiile noastre ca popor. Aman este de sigur 
artistul dela noi care-şi dă mai bine seama de situaţie. Produs 
complet al școalei din Franța, deși poate, în fond, nu mult mai 
dotat decât Szathmar у, în anume domenii posedă un farmec 
incomparabil, ește mai conştient ca acesta, mai dezinteresat în 
vieatá, deci mai generos, evident mult mai Román. El se sileste 
să pună bazele unei școli românești de artă si reuşeşte în această 
întreprindere, plină de dificultăţi, Prin el desenul şi gravura, pe 
care le practica el însuși cu usiduitate si distincție, ajung ramuri 
ale artelor plastice, deopotrivă do stimate са pictura s sculptura, 
ве vor propune їп școala de arto frumoase, vor fi primite iu expo- 
2ЦИ și vor intra în colecţiile particulare şi publico. 
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Pe acest drum, aga de bine pregátit, le va fi ugor celor ce vor 
veni după dânsul să se manifeste. Grigorescu mai întâiu, 
un autodidact, care însă îşi dă seama de valoarea desenului, îl prac- 
tic pe o largă scară şi ne lasă câteva mii de bucăţi. Unele sunt 
note prinse în fuga creionului, altele studii pe îndelete, pentru lu- 
crări ce proiectează. Cu el, dintr'odatá, desenul și acuarela — gra- 
vură n'a făcut — se ridică până la acel nivel la care amatorul nu se 
mai întreabă prin ce mijloc i s'a produs multumirea estetică, ci o 
înregistrează, se supune ci şi admiră captivat, sigur că se află în 
fata unui lucru frumos pentru totdeauna, de valoarea altor opere 
similare, cu care se mândrește arta contemporană grafică. 

Pentru prima dată simțim că nu ne poate fi rușine dacă opera 
unui compatriot este comparată cu altele, oricât de cunoscute, 
printre cele din vremea lui, pentru că suntem siguri că ea nu se va 
arăta inferioară. : 

Un proverb zice: ocazia favorizeazá-talentul. Nu stiu dacá aceastá 
afirmaţie se dovedeşte adevărată in genere; odată însă ea а fost 
justă, atunci când este vorba de Grigorescu. Este sigur că 
fără însărcinarea de a însoţi armăta noastră pe câmpiile Bulgariei, 
în războiul dela 1877, desenul n'ar fi fost pentru pictorul român 
acel exerciţiu zilnic și indispensabil, acea nevoie de ase realiza, şi 
de а se realiza repede, viu, printr'un limbaj grafic, scurt si ex- 
presiv, cum a fost de atunci încoace. Prin acest limbaj, pe care 
el şi-l făureşte singur, ca de altfel toată arta sa, Grigorescu 
se ridică cu mult peste ceilalți comtemporani ai săi din România. 

In timpul acesta o formă de grafică populară, răspândită până 
departe în clasele inferioare ale populației, tendentioasá, adesea 
violentă şi vulgară, se practică în redacţiile unor ziare umoristice 
ori satirice, în tipografiile unde se tipăresc almanahuri si calendare 
pentru popor, în stabilimentele lito-tipografice de unde ies cu su- 
tele «cadrele» si «pozele» ce decorează zidurile magazinelor din 
mahalale, casele modeste din cartierele márginase, locuinţele oră- 
şenilor din provincie. Din când în când, ele sunt efectuate de ar- 
tişti cu oarecari însușiri, trase cu oarecare grije. In genere însă 
aspectul lor este mizerabil. Printre ele si prin câteva volume, extrem 
de puţine la număr, se cuvine a căuta celo câteva ilustraţii de carte, 
demne de acest nume, ce se publică în cea do a doua jumătatea 
secolului, Din acest punct de vedere prima jumătate а lui, gratie 
activităţii lui Asa chi, la Iaşi, a tipogratiilor de cărţi bisericeşti 
din câteva centre, mai ales moldovene, se prezintă în condiții cu 
mult superioare, 
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In vremea în care activitatea grafică a lui Grigorescu ве 
face tot mai rară şi mai slabă, asistăm la progresele realizate de tâ- 
mărul Ştefan Luchian. Natură bogat dotată cu cele mai 
rare însuşiri de om și de artist, acesta uneşte avantajele unei edu- 
catii profesionale solide, continuate în două mari centre apusane, 
cu o conştință scrupuloasă și iscoditoare, cu o voință inflexibilă, 
cu atât mai uimitoare, întrun organism plăpând, de vreme îmbol- 
năvit. Dar desenul său, manieră completă și închisă în sine de ex- 
presie, este generatoare de tot atât de mari mulțumiri estetice, 
fie că se realizează în pastel, fie că se realizează în acuarelă sau 
cărbune, ca şi pictura sa. O notă profund originală se adaugă astfel 
artei noastre. Din nou simţim că ne găsim în fata uneia din acele 
manifestări româneşti care pot sta alături fără frică de altele din 
Occident, mult mai celebre. 

In puls, Luchian nu mai e singur. In jurul lui cei de o vârstă 
cu dânsul, Vermont, între alţii, şi Gabriel Popescu, 
eminentul gravor, multi alţii mai tineri, care nu vor ajunge apogeul 
lor decât ceva mai târziu, în vremea noastră, Camil Ress u, 

Jean Steriadi, Th. Pallady, Ştefan Popescu, 
` G.Petrascu, N. Dărăscu, Iser, N. Tonitza, Sa- 
bin: Popp, ísi dau seama de resursele graficei, de farmecul de 
o natură mult mai intimá, ce se poate obține cu un bun desen, cu 
o delicată sau puternică gravură. Ei nu-i ignorează nici avantajele 
asupra lor ínsile, pentru cei ce le practică cu statornicie si con- 
vingere, avantaje се se traduc printr'o siguranţă crescută a máinei, 
prin promptitudine în exprimare, prin spontaneitate, prin o mai 
mare „libertate si chiar prin decizie. De aceea azi nu este la noi un 
pictor sau un sculptor mai de seamă, printre cei si mai tineri, care 
să nu aibă în cartoanele sale câteva sute de desene, uneori şi câteva 
duzini de gravuri, fără să mai vorbim de un grup destul de nume- 
ros, pentru care gravura a devenit principala ocupație. Este sigur 
că instituirea. Salonului de Toamnă, adică a celui în care nu se 
primesc decât. desene, negre sau ușor colorate, și gravuri, nu puţin 
a contribuit la crearea atmosferei favorabile, în care de acum 


încolo se pot desvolta la noi artele grafice, 


BIBLIOGRAFIE 


DICTIONARE, PERIODICE, CATALOAGE. 


BÉNÉZIT (E.): Dictionnaire des peintres, sculpteurs, graveurs etc, 3 vol, 
Paris, 1913. : 

THIEME (Ulrich) я BECKER (Felix): Allgemeines Lexikon der bildenden 
Künstler. Leipzig. In curs de publicatie. 

Almanahul de petrecere pentru Moldo- Români ; Almanahul Român ; Alma- 
nahul Statului, Calindariu Атісиїй Poporului, Calendarul Cocogului 
Roșu, Calendarul Ghimpelui, Calendarul istoric şi literar, devenit 
Calendar geografic istoric şi literar, Calendarul lui Nichipercea, Ca- 
lendarul pentru toti Românii, Calendarul popular românesc, Calendarul 
lui Scaraoschi, Calendarul Scrânciobului, Calendarul Unirei, Catastihul 
Dracului său Calendarul Satanei, dăruit Moldovei pe anul 1861, 
Kalendarul .Prosperitdtei ре anul Mântiiirei 1858. 

Boabe de Grâu, Buletinul Instrucțiunii Publice, Convorbiri Literare, Icoana 
“Lumii, Ilustraţiunea, Literatură şi Artă Română, le Monde Illustré, 
le Moniteur Roumain, Revista Carpaţilor, Revista Nouă, Revista 
Română pentru, ştiinţă litere. şi arte,. Revista Română, Trompetta 
Carpaţilor. i 

` Apanajul, Bobárnacul, Buciumul Román, Cimpoiul, Ciocoiul, Ziarul 
‚ pentru Toti, Patria. 

Cataloagele Saloanelor din Paris, páná la 1900, Cataloagele expozițiilor 

- artiştilor in vieaţă, Cataloagele Societății Tinerimea Artistică, Cata- 
logul expoziţiei Societăţii Amicilor Bellelor Arte din România (1813), 
Catalogul primei expoziţii a Artiştilor Independent: (1896), Cata- 
logul Pinacotecii Virgil Cioflec, Cluj, 1933; Muzeul Simu şi Casa 
Siniu Muzeu, catalog, Bucureşti, 1937; Catalogul Muzeului Тота 
Stelian, București, 1939; Albumul Macedo- Român din 1878 si 1880. 


MONOGRAFII SI LUCRĂRI SPECIALE 


AMAN (Th.): Despre Pictură, în Rovista Carpaţilor, vol. ЇЇ, 1860. . 
BUSUIOCEANU (Alex): Andreescu, Bucureşti, 1936. 

CIOFLEC (Virgil): Luchian, Bucureşti, 1924, 

CIOFLEC (Virgil): Grigorescu, Bucureşti, 1925, 
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CISEK (Oscar Walter): Aman. Colecţia Apollo, Craiova, f. dată (1932). 

Cuvântările şi Scrisorile Regelui Cárol I, Bucureşti, 1909. 

DELAVRANCEA (Barbu): Andreescu, în Revista Noud, 1889, Nr. 3. 

DELAVRANCEA (Barbu): Din Viaja lui Nicolae Grigorescu, în Luceafărul, 

- 1905, Nr. 1. 

DRAGOMIRESCU (G.) я FRUNZETTI (L): 6. Demetrescu Mirea, Bucu- 
resti, 1940. 

FOCILLON (Henri): La Peinture aux ХТХ-е ct XX-e siècles, 2 vol., Paris, 
1926—-1927, : 

IARCU (Dumitru): Repertoriu Biblio-chronologicá sau catalogá generală de 
cărjile române, Bucureşti, 1865. 

IDIERU (E. N.): Istoria Artelor Frumoase, Bucureşti, 1898. 

Ileana, Societate pentru desvoltarea artelor în România. Regulamentul, Bu- 

: curesti, 1898. 

IORGA (N.): Cum trăia un pictor acum șaizeci de ani. Scrisori dela Th. Aman. 
Ramuri, 1922, Nr. 6—7. ` 

IORGA (N.): Ilustratia cărților româneşti, 1820—1860, în Almanahul Graficei 
Române, 1927. 

IORGA (N.): Portretele Domnilor Români, Sibiu, 1930. 

ISTRATI (Dr. 1. C.): Theodor Aman, Bucureşti, 1907. 

LUGOSIANU (0.): Hârtiile Colonelului Carol Begenau, București, 1917. 

Manifestul Scissiunei Artistice, București, 1896. ^ Я 

MANIU (Adrian): Album cu patruzeci de acuaforte de Aman. 

MINAR (Octav): Pinacoteca Naţională din Iaşi, Bucureşti, f. dată. 

Neues Bilder Quodlibet, Wien, 1832. 

OPRESCU (G.): Andreescu, în Colecţia Apollo, Craiova, 1932. 

OPRESCU (G.): Doi ani de critică artistică, Bucureşti, 1939. 

OPRESCU (G.): Grigorescu desinator, Bucureşti, 1941. 

OPRESCU (G.): Pictura Românească în secolul al XIX-lea, Ed. 11; Bucureşti, 
1943. s 

OPRESCU (G.): L'Art Roumain de 1800 à nos jours, Malmă, 1935. 

OPRESCU (G.): Grafica Românească în secolul al XIX-lea, vol. Y; Bucureşti, 
1942. 

OPRESCU (G.): La Peinture Roumaine de 1800 à nos jours, Berne, 1943. 

{- OPRESCU (G.) Pictorii din familia Szathmary, în Analecta I, Mănăstirea 

Neamţu, 1943. 

OPRESCU (G.): Corespondenta lui М. Grigorescu, in Analecta 11, Bucuresti, 1944. 

PAVELESCU (Dimo): Profesorul sculptor I. Georgescu, în Pictura şi Sculptura, 
Iunie, 1935. 

PELIMON (Alex.): Faptele Eroilor, Bucureşti, 1857. 

PETRAȘCU (N,); Pictorul Grigorescu, Bucureşti, 1895. Р 

PETRASCU (N.): N. Grigorescu, Bucuresti, 1930. 

PETRASCU (N); С. D. Mirea, Bucuregti, 1943, 

PRODAN (C,); Gheorghe Demetroscu- Mirea, Bucureşti, 1937. 

PUŞCARIU (Sextil); Calendare şi Almanahuri, în Almanahul Craficei Române 
din 1927, 

ȘIRATO (Fr.); Crigoresco, în Colecţia Apollo, Bruxelles, 1938, 

STÁNCESCU (C. L): Ioan Andreescu, n Literatură şi rid Română, 1889, 
Мг, 5-1, 
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TZIGARA-SAMURCAS (Alex.): Catalogul Muzeului Aman, Bucureşti, 1908. 

VÂRTOSU (Emil): Pictorul С. Tăttărescu şi Italia, în Studii Italiene, Bucu- 
resti, 1939. 

УАТАМАМО (N.): Lt.-Colonel Pappasoglu, primul istoriograf al Bucureştilor, 
în Gazeta Municipală, 1943, Nr. 575—578. 

VĂTĂȘIANU (Virgil): Pictorul Octavian Smigelschi, Sibiu, 1936. 

VLAHUȚĂ (Alex.): N. I. Grigoresco, sa vie et son oeuvre, traduit du roumain 
par Léo Bachelin, București, 1911.* 

VOINESCU (Teodora): Gheorghe Tttárescu, București, 1943, 

ZAMBACCIAN (K. H.): Pagini de artă, Bucureşti, 1943.. 2 

ZARA (Elena): С. Panaiteanu Bardasare şi Constantin Ștahi, Bucureşti, 1937. 
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A. S., 135. 

ADAM, VICTOR, 134. 

ALEXANDRE, K., 136. 

AMAN, THEODOR, (1831—1891). Por- 
tretist, pictor de istorie şi acuafor- 
tist, náscut in Cámpulung (Muscel), 
însă oltean de origine, din Craiova. 
Aparține unei familii cu :stare, ceea 
ce-i permite să facă studii temeinice, 
după ce luase lecţii de desen cu C. 


Lecca și Walstein, în $coalele Pari- ` 


sului,. cu Fr. Picot si :Michel-Martin 
Drolling. Vizitator asiduu al muzeelor. 
Expune la Paris, la Salon, їп 1853. 
Însoţeşte armata franceză la Seba- 
stopol, spre a se documenta cu pri- 
vire la câteva tablouri -cu subiect din 
- războiul Crimeei. Se întoarce în țară 
la 1858, după o scurtă ședere în Italia. 
Creatorul, Şcoalei de Arte Frumoase 
din București (1863) şi primul ei di- 
xector. Excelent profesor, se pare, şi 
pictorul.cel mai prețuit, ca portretist, 
din timpul sáu. In desele lui vizito 
în străinătate cunoaşte arta lui M, 
„Munkácsy, Mariano Fortuny şi De 
Nittis, de care se lasă influențat, Il 
vedem chiar interesat de unele pro- 
bleme de lumină, ce preocupau $i pe 
iropresioniști, Introduce în ţară gra- 
vura în apă tare (1874), ре care о 
practică cu un deosebit succes, 7, 8, 
11-24, 25, 28, 29, 42, 85, 100, 108, 
125, 127, 153, 165, 166, 169. 


ANDREESCU, ION, (1850—1882). Bu- 
cureştean prin naștere, el aparţine 
unei familii de negustori. Invaţă mai 
întâiu la gimnaziul Lazăr, apoi la 
şcoala de Arte Frumoase. Profesor 
‘de desen la Buzău. In 1873 vizitează 
expoziţia Amicilor Bellelor Arte, care 
decide. despre viitorul вап. De aici 
în colo se consacră el însuși picturii, 
pe care o serveşte cu un talent şi 
cu o pasiune rară. In 1879 izbutește 
să meargă la Paris, unde rămâne — 
cu câteva mici întreruperi, cauzate 
de revenirea în ţară — până la 1882. 
Se stabilise la Barbizon, atras de gru- 
pul peisagiștilor din acea localitate, 
şi de impresionigti. Moare la finele 
lui 1882, curând după înapoierea sa 
în țară. A desemnat puţin si n'a 
gravat; ca pictor însă este azi con- 
siderat, alături de Grigorescu, ca cel 
mai important printre artiştii români 
din secolul trecut. 8, 19, 24, 38, 61, 
84-85, 89, 90, 106, 109, 114, 154. 

ANGERER, 136. 

ARTACHINO, CONSTANTIN, 29, 164. 

ASACHI, ALEXANDRU, 101, 102, 
143. 

ASACHI, GHEORGHE, 101, 101) 
121, 138, 140, 145, 170. 

BAER, M, В., 130, 131, 148. 

BAHR, 1L, 121. 

BAICHEL, 121. 

BAILLY, NICOLAS, 313). 
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BALTAZAR, ABGAR, (1880—1909). 
Pictor si desenator de origine ar- 
meană. Atras de arta înaintată a 
timpului său se face remarcat în ex- 
poziţiile dela Tinerimea Artistică, dela 
Salon si dela Ateneu. A scris articole şi 
cronici artistice în Voința Naţională, 
Buletinul Comisiunii Monumentelor 
Istorice, Viaţa Românească și Convor- 
biri Literare, unele iscălite cu numele 
său, altele sub pseudonim. 166-167. 

BEAUMONT, EDMONT de, 9. 

BEER, A., 122. 

BEGENAU, CAROL, 100, 1001). 

BIELITZ, R., vezi Bieltz. 

BIELTZ, A., 121, 126, 130, 131, 142. 

BIELTZ, JOSEFINA, 131. 

BLIS, 146. 

BOCELIN, ARNOLD, 114. 

BOER, N., vezi Boerescu. 

BOERESCU, N., 93. 

BOUDIN, EUGENE, 58. - 

BOURGUIGNON, COURTOIS le, 51. 

BRÁNCUS, CONSTANTIN, 24. 

BREIHA, WILHELM, 122. 

CABANEL, ALEXANDRE, 86. 

CADART, A., 16, 19, 20. : 

CALAMATTA, L., 163. 

CAPALTI, A., 30. 

CARTA, NATALE, 30. 

CASANOVA, FRANCESCO-GIU- 
SEPPE, 51. 

CEZANNE, PAUL, 160. 

CHAM, AMÉDÉE-CHARLES-HENRI 
(comte de Noé, zis), 95. 

CHASSÉRIAU, THÉODORE, 23, 28, 
11. 3 А $ 

CHAVANNES, PUVIS de, 112. 

CHERICI, 30. 

CHLADEK, ANTON, 7, 126, 132. 

COROT, JEAN BAPTISTE CAMILLE, 
17, 40, 45, 80. 

CORNU, SÉBASTIEN, 26. 

COT, P. A., 90, 

COURBET, GUSTAVE, 12, 63, 80. 

CUCURIGU, 143, 144, 

CZERNY, 131. 

DANIELIS, K., 121, 122, 127, 130-131, 
142. 
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DÁRÁSCU, NICOLAE, 171. 

DAUBIGNY, CHARLES FRANCOIS, 
17. 

DAUMIER, HONORÉ, 81, 82, 93, 95, 
125, 140., 

DAUTHAGE, 135. 

DAVID, LOUIS, 13. 

DELACROIX, EUGENE, 12, 23, 28, 
43, 48, 56, 79, 80, 81, 82, 125. 

DELAROCHE, PAUL, 28, 109. 

DELAVRANCEA, BARBU, 92. 


` DEGAS, EDGARD, 107, 117, 155, 161. 


DEMBINSKY, 1., 28, 133, 135. 

DEMETRESCU-MIREA, GEORGE, 
vezi Mirea. 

DIAKOVICI, IOAN, 37. 

DORÉ, GUSTAVE, 88, 140, 146. 

DOUSSAULT, CHARLES, 132. 

DURAN, CAROLUS, 109. 

DURAND, 146. 

DÜRER, ALBRECHT, 104, 105. 

E. F. H., 143. 

EDELINCK, GÉRARD, 163. 

F. A., 135. i 

F. W., 135, 136. 

FERRARI, ETTORE, 92. 

FEUERBACH, ANSELM, 118. 

FILIONESCU, С. 1., 135. 

FIRMIN, GILLOT, 129. ` 

FORTUNY, МАВТАМО, 15, 17, 18, 21. 


-FUHR, 128: 


GAVARNI, SULPICE- GUILLAUME 
CHEVALIER zis, 95, 140. 

GEORGESCU, ION, (1857 — 1898). 
Născut în București. Primele studii le 
face la Şcoala de Arte şi Meserii, 
apoi la cea de Arte Frumoase, cu 
Karl Storck. Bursier al Statului la 
Paris, unde studiază paralel sculp- 
tura cu Eugène Delaplanche şi pic- 
tura cu P. 4. Cot. Yn 1880 expune 
la Salonul din Paris In Rugăciune, 
operă remarcată. Rovine în ţară în 
1882. Este din ce în ce mai prețuit, 
nga încât, i se încredințează multe 
din comenzile statului, busturi şi mo- 
numente, Profesor la Şcoala de Arte 
Frumoase diu Bucureşti. Autorul sta- 
tuilor lui С. Lazăr, Pache Protopo- 
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pescu si С. Asachi (lagi). A lăsat 
multe desene şi acuarele interesante, 
chiar şi picturi, unele expuse la Sa- 
lonul din Paris, sau la Bucureşti, cu 
mult succes. 24, 89-92. 
GERICAULT, THEODORE, 621), 125. 
GIGOUX, JEAN, 140. 
GLEYRE, CHARLES GABRIEL, 26. 
GÜBL, 121. ` 


` GOGH, VINCENT VAN, 160. 


GOLDNER, H., 144. 
GÜSCHL, 136... 
GRANDVILLE, JEAN IGNACE ISI- 
DORE, GÉRARD zis, 140. 
GRASSIANI, E., 135. 
GRIGORESCU, GHITÁ, 65. 
GRIGORESCU, NICOLAE, (1838— 
- 1907). Născut la Vácárestii-de-Rá- 
~ stoaca, în jud. Dâmboviţa. Orfan de 
tată se dedică picturii şi-se formează, 
` mai întâiu sub direcţia lui Anton 
Chladek, pentru pictura religioasă.. Re- 
marcat de Kogălniceanu, care-i рго- 
cura o bursă pentru Paris, lucrează în 
. atelierul lui Cornu, vizitează Luvrul 
' şi face copii după un mare număr de 
maestri vechi şi noui. Curând párá- 
seşte orașul şi se instalează la Bar- 
bizon; unde. cunoaşte pe cei din jurul 
lui Millet, pe Millet însuşi. Perioada 
de studii-e terminată prin 1869. In 
înterval-el venise: de mai multe ori 
în ţară. Vizitează încă Italia şi Grecia. 
Expune la Salonul din Paris şi la 
Bucureşti. Mare succes in 1873 la 
“expoziția Amicilor Bellelor Arte. In- 
sofegte. armata română în -Bulgaria 
în timpul Războiului Independenţei. 
Considerat ca.cel mai autentic inter- 
pret al ¢ sufletului românesc», a pro- 
dus mult, atât pictură cât şi, — ceea 
ce ne interesează în deosebi în acest 
studiu — desene și acuarele. 8, 14, 
15, 18, 19, 24, 25, 29, 38-03, 84, 85, 
86, 81, 90, 901); 92, 921), 98, 100, 
103, 105, 106, 107, 108, 109, 111, 
113, 114, 153, 154, 159, 161, 166, 
170, 171. \ 
GRUBE, AUGUST, 136, 


H. F., 152. 

HAUPT, I., 131. 

HENRIQUEL:DUPONT, І. Р., 163. 

HENRY, PAUL, 150. 

HENTIA, SAVA, (1848—1904). Arde- 
lean, născut la Sebesel, jud. Alba. 
Vine la Bucureşti în 1865 si este 
admis la Scoala de Arte Frumoase. 
Bursier la Roma (1871), apoi la Paris, 
unde studiază cu Cabanel. Suferă însă 
si influența lui Prud'hon, ca un co- 
rectiv. Expune la Salonul din Paris 
(1873), apoi în Bucureşti, în 1874. 
Profesor de desen la Azilul Elena 
Doamna. Insofeste armata noastră în 
Bulgaria, în 1877. Ultima sa perioadă 
reprezintă o epocă de decadentá, mai 
"ales faţă de cea, atât de promițătoare, 
a debuturilor.. 24, 82, 85-88, 89, 111, 
113, 136, 146, 147, 148. 

HERBERT, 121. 

HIRSCH, A., 27. 

HITZ, D., 149, 150. 

HOLBEIN, 104, 105. 

HUBER, I. R., 135. 

I. V., vezi Vonsovici. 

Т. W., vezi Vonsovici. 

INGRES, JEAN AUG-DOMINIQUE, 
56, 68, 109, 111, 163. 

IOANID, G., 33, 122, 133, 143. 

IOANNIDE, C., 145. 

ISER, 171. 

ISLER, C., 121. 

JACQUE, CHARLES, 11. 

JAQUIN, 120. 

JIQUIDI, CONSTANTIN, (1865-1899). 
Desenator si caricaturist. Colaboreazá 
la multe jurnale satirice, mai ales între 
1884 şi 1895. Publică şi o serie de 
albume de caricaturi. 92, 93, 94-98, 
143, 144, 148, 149, 

JOHANNOT, TONY, 88, 139. 

JONGKIND, 11, 

JOST, J., 136. 

KAISER, EDUARD, 136. 

KOLLARZ, E., 136, 

KREBS, F, А. R., 150. 

KRIEHUBER, JOSEF, 137. 

KRODS, vozi KREBS. — 
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LAUTREC-TOULOUSE, vezi Toulouse- 
Lautrec. 

LEANDRE, 95. 

LECCA, CONSTANTIN, 29, 115, 151. 

LEIBL, 63. 

LEHMANN, H., 109, 111. 

LEMERCIER, 27, 33, 127, 128, 134. 

LEPERE, 166. 

LUCHIAN, ŞTEFAN, (1868—1916). 
Născut la Botoşani, Elev, mai întâiu, 
al Şcoalei de Arte Frumoase din Bu- 
cureşti, apoi al celor din München si 
Paris. Studii temeinice şi bine conduse, 
curiozitate inteligent îndreptată către 
curentele noui din arta contemporană 
lui. Intors în ţară constitue centrul 
grupului artiștilor independenţi, cu 
expoziţia revoluţionară din 1896, apoi 
cel al Ileanei, din 1898. Porte-parole 
al grupului era Alex. Bogdan-Pitesti. 
Fundator, alături de alti câţiva, al 
Tinerimii Artistice. O boală teribilă 
îl obligă să nu mai părăsească ca- 
mera, desi continuă să lucreze, până 
în ultimele luni ale vieţii. Privit ca 
întemeietor al școalei române con- 
temporane de pictură, е] este cea de 


>a treia mare figură în pictura ro-. 


máneascá, alături de Grigorescu și 
Andreescu. 8, 24, 25, 26, 29, 38, 84, 
106-107, 108, 114. 116, 147, 153-161, 
164, 165, 168, 171. 

LUIS, GR., 131, 145. 

LUKIAN, S. D., vezi Luchian. 

LUNGEANU, ECATERINA, 99. 

MANET, EDUARD, 14, 19. 

MARC, M., 23. _ \ 

MAYENSHOFER, 136. 

MEISSONIER, JUSTE AURELE, 17, 
18, 19, 191), 49, 88. 

MENZEL, 42, 80. 

MÉRYON, 17. 

MIERIS, FRANS, 104. 

MILLET, JEAN FRANCOIS, 17, 40, 
52, 55. ; 

MIREA, GEORGE, (1854—1934). Năs- 
cut în Câmpulung (Muscel). Studiază 
Ja Paris cu Carolus-Duran şi cu Н. 
Lehmann. Intre 1880 şi 1890 parti- 


„cipă neîntrerupt şi cu succes la Sa- 
lonul din Paris. In ţară desfăşoară o 
întinsă activitate de portretist, mai 
ales după moartea lui Aman. Pro- 
fesor si director al Şcoalei de Arte 
Frumoase din București. A decorat 
catedrala din Constanţa, lucrare ce a 
stârnit vii polemice, în vremea ei. 

MONTAUREANU, FILIP, Arhitect, 
format în școalele Parisului; apare 
pentru prima dată în nişte scrisori 
ale lui Michelet зі Bailly, profesorul 
său, prin care este recomandat gu- 
vernului lui Cuza, pentru o bursă. 
In 1877—1878 el trimite publicaţiilor 
franceze desene. de pe câmpul de 
luptă. Este motivul pentru care este 
citat în acest volum. Tot el este au- 
torul planului liceului Lazăr, din Bu- 
curești. 36-37. 

MONTEOREANO, vezi Montaureanu. 

MONTOREANO, vezi Montaureanu. 

MONTUREANU, FILIP, vezi Mon- 
taureanu. . 

MORETTI, A., 144. 

MORUZI, A., prinţul, 93. 

MULLER, LEOPOLD, 128. 

NEUMANN, L. T., 137. 

NITTIS, GIUSEPPE de, 15, 17, 18. 


.OBEDENARU, ALEX., 94. 


PACIUREA, DEM., 24, 164. 

PAL, vezi Paleologu. 

PALEOLOGU, 98. 

PALLADY, THEODOR, 24, 158, 171. 

PANAITEANU, BARDASARE, EM., 
(1850?—1935). Nepotul lui Gh. Pa- 
naiteanu-Bardasare. Studiazá mai in- 
tâiu la Iași, sub conducerea unchiului 
său, unde expune pentru prima oară 
în 1863, la deschiderea Şcoalei de 
Arte Frumoase, apoi la Berlin, ca 
bursier al Prințului Carol (1867). In 
Germania multă vreme n'a rămas, 
căci îl vedem în curând publicând 
la Iași, sub ochiul vigilent al lui Pa- 
naiteanu, litografiile pe care le-am 
analizat. Profesor şi director al Şcoalei 
de Arte Frumoase, din Таз. 100, 101, 
102, 103, 108. 
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PANAITEANU, BARDASARE Pandelea (jud. Dâmboviţa). După 


GHEORGHE, Născut la Burdujeni, absolvirea seminariului urmează filo- 

` $n 1816; probabil de origine greacă. logia clasică la Bucureşti, dar își în- 

In 1835 devine elevul Academiei trerupe studiile gi se înscrie la Şcoala 

Mihăilene, unde se distinge. Termină de Poduri si Sosele. După câţiva ani 

cursurile în 1840 şi pleacă, bursier, la de practică ca inginer capătă o bursă 

` München, unde continuă să! studieze pentru Paris, ca să studieze artele 

atât pictura, cât și litografia. Rămâne plastice. Acolo frecventează Academia 

| în străinătate, în Germania, până la Julian, apoi Școala de Arte Frumoase, 
n 1858. Contribue, după întoarcerea în pentru gravură, cu Jules Jacquet. 
| „Moldova, la fundarea Şcoalei de Arte Studiile în Franţa, ca bursier al Re- 
| Frumoase, al cárui director devine, gelui, ţin șase ani. In 1900, la Expo- 
| încă dela înfiinţarea şcoalei, in 1860. ziția Universală, capătă o medalie de 
| Mulțumită lui instituţia trece cu bine bronz. Intors în ţară, in 1902, este 
| prin perioada dificilă a începutului, numit gravor la fabrica de timbre. 
până la 1867. Rolul lui Panaiteanu Dar. se desgustă repede de această 

este extrem de important în toată însărcinare și se retrage în satul natal. 

această vreme. Ca artist el aparţine In 1908 este chemat de acolo ca pro- 

direcţiei clasice, urmare а invita- fesor de desen la Școala de Arte 

ţiunii, în Moldova, a lui Giovanni Frumoase din Bucureşti. In 1910 este 

Schiavoni. Moare'în 1900. 100, 101, transferat ca profesor de gravurá la 

"M 102, 103, 104. aceeași școală, post се ocupă până 


PAPPASOGLU,, D., major, apoi co- în 1934. In 1929 i se acordase pre- 
Ionel in militie, (1811—1892), editor miul national pentru. artele plastice, 
de: stampe'cu.; conţinut istoric, nu- 24, 103, 161-164, 171. 
mismatic, arheologic, ori cu simple POPESCU, STEFAN, 24, 171. 
întâmplări sensajionale. In genere el POPESCU, N., 136. 

N А „da «idea», tradusă apoi intr'un de- POPP, MIȘU, 29, 85, 136. 

y sen, се se trecea pe piatră, de unul POPP, SABIN, 171. 

d din litografii, artiști sau simpli me- — POPPOVICIU, B. G.,.136. 
șteşugari, atunci în Bucureşti. Aceste  PRESTREAUX, AUG., 135. 

“stampe populare sunt publicate fără — PRUD'HON, PIERRE, 62, 621), 67, 86. 


| 

| întrerupere. de prin 1855, de când RADIAN, MARIA, 99. 

| Рарразо и părăsise armata, până | RAFAEL, SANTI, 111. . 

ў prin 1888. 9, 119-125, 127, 129, 130, RAFFAELLI, 160. 

|. 131, 132, 133, 135.* RAFFET, AUGUSTE, 125. 

i ‚ PARTHENI, 135. REIFFENSTEIN, G., 131. 

| PASCALY, CONSTANTIN, 94. REIS, 148. 

s PASQUINO, 144. " REMBRANDT, HARMENSZ van 

[Ж PERNET, L, 37, 121, 133, 141, 142, RIJN, 17, 19, 621), 164. 

- . 143. ' RESSU, CAMIL, 171. 

PESKY, 94, RICARD, 72, 73. 
PETRASCU, GEORGE, 24, 84, 171. RICHTER, LUDWIG, 105, 1051). 
PETRESCU, N. (Găină), 29, 291). ROSA, SALVATOR, 51, 
PETRIU, 120. ROSCULESCU, 144. 
PICASSO, PABLO, 160. ROSET, vezi Rosetti. 
POLESCU, L, 132. ‚ ROSETTI, C., 130, 135, 140. 


POPESCU, GABRIEL, (1866—1937) RUBENS, PETER PAUL, 622, 135, 
Desenator și gravor, născut la Vulcana- 163. 
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RUSU, 120. 

$. A., 151. 

SADELER, AEGIDIU, 132. 

SANDER, 121, 130. 

SCHEFFER, ARY, 28. 

SCHMITT, ELISE, 99. 

SCHULHOTT, 121, 130. 

SECĂREANU, M. B., 136. 

SECĂREANU, 5. S., 136. 

SERBAN, MIHAIL, 136. 

SIEGER, EDUARD, 136. 

SILVAGNO, 30. 

reads OCTAV, (1866—1912). 
Polonez după tată, este cel mai în- 

. semnat pictor ieșit dintre Ardeleni. 
Studiază la Pesta, la şcoala de pro- 
` fesori de desen. Este remarcat, mai 

~ ales pentru însușirile ce dovedește în 
pictura monumental-decorativă. Că- 

: lătoreşte în Italia я la noi, ca să 
` ве familiarizeze cu tehnica frescei, pe 


- care o va practica într'unele din bi- 


` sericile ce va picta. Opera sa capi- 

„„tală este Mitropolia din Sibiu. Se 
distinge prin stilul nobil al desenelor 
destinate să fie traduse apoi în com- 
poziţii murale. 108, 114-118. 

SOCEC, 130. 

STAHI, C. D., (1844—1920). Studiile 
їп stráinátate, dupá cele din capitala 
Moldovei, le face la München. Are 

© pe Bardasare ca tovarág de invájá- 
tură si se bucură și el de sprijinul, 
moral si material, al bátránului Pa- 
naiteanu, « respectatul său profesor э. 
Practica gravura sub toate formele 
ei Я ajunge la opere cu adevărat 


remarcabile, cele mai multe repro-- 


s duceri după tablouri celebre, îh acua- 
forte şi gravură! în lemn. 100, 102- 
105, 108, 5 

STĂNCESCU, С. 1., (1837—1909). Bu- 
curestean, de buná familie. Incepe 
prin a studia dreptul. Se înscrie apoi 
la o bursă pentru pictură şi are de 
concurent pe IN. Grigorescu, căruia 
îi este preferat. Merge la Paris, în 
1857, de unde se întoarce, trecând 
prin Roma, la 1065. Este imediat 


G. OPRESCU 


numit profesor la Școala de Arte 
Frumoase din Bucureşti. In 1873 
secretar al expoziţiei Amicilor Bellelor 
„Arte. Om cu mare trecere, dar artist 
mediocru. Director al Teatrului Na- 
tional, apoi al Şcoalei de Arte Fru- 
moase, după moartea lui Tăttărescu, 
conferenţiar, publicist, face de toate 
și nimic bine. Dușman al curentelor 
noui în artă, ca vice-președinte al 
Ateneului refuză lui Luchian sala de 
expoziţie. De aici proteste, expoziţii 
de artiști independenţi, conferințe, 
articole şi manifeste care se termină 
cu fundarea societăţilor Ileana si Tine- 
rimea Artistică. Ca desenator, Stăn- 
cescu practica cărbunele în lucrări de 
un aspect foarte academic, nu lipsite 
însă de unele însuşiri, 21-29, /32, 133, 
160. 

STERIADI, ALEX., 92-93, 98. 

STERIADI, JEAN, 163, 164, 171. 

STRIXNER, A., 33. 

SWEBACH, JACQUES- FRANCOIS, 

- 51. 

SZATHMARY, CAROL POPP de, Pic- 
tor, acuarelist, litograf şi fotograf, 
născut là Cluj în 1812. Vine la noi 
pentru: prima dată în 1831.- Este 

` mereu pe drumuri, atras de poziţii 
pitorești din natură, de costumele și 
obiceiurile populațiilor primitive dela 
noi, din Ardeal, din Orient. Face 
solide studii. de desen, probabil la 
Budapesta $1 la Viena. Cunoaste Italia, 
Franţa, Anglia, bine înţeles Germania. 
La Bucureşti se stabileşte definitiv 
cam prin 1840, deși mai în fiecare 
an, și după această dată, îl găsim 
întreprinzând. călătorii în străină- 
tate. Cele mai fructuoase sunt cele 
făcute în Orient în 1850 si mai 
târziu, atunci când artistul ajunge 
până în Persia gi în Siria. A fost 
pictorul oficial al Domnilor noştri 
dela 1844 încoace, A luat parte la 
expoziţia internaţională din Paris, în 
1855, la cea a Bellelor Arte din 


Bucureşti, in 1873 şi la cea inter- 


INDICE DE NUME DE ARTISTI 


naţională din Viena în același ап. A 
însoţit armata română în Bulgaria 
în timpul campaniei din 1877, de 
unde vine cu un numeros material, 
în special acuarele. Moare în 1886. 
1, 9, 22, 23, 32, 36, 39, 42, 45, 85, 
86, 87, 89, 90, 110, 120, 121, 122, 
125—130, 138, 146, 147, 149, .153, 
169. 
T. S., vezi Trankul Salomon. 


1894). Pictor .religios, de istorie şi 
portretist. Elev mai întâiu, al un- 
- chiului sáu N. Teodorescu,- pe. care-l 
ajută la decorarea câtorva biserici. 
Trimis de episcopul Chesarie al Bu- 
zăului la Roma pentru studii, ur- 
mează cursurile Academiei San Luca. 
Aici se impregnează de academism 
italian și-și dobândește maniera, pe 
care o va păstra toată vieaţa. Revine 
їп ţară la 1852, după се se oprise 
puţin si prin Paris. Profesor de desen 
în câteva școli secundare, în 1864 
- este numit "profesor la Școala de 
- Arte Frumoase din Bucureşti. Di. 
rector al acestei şcoale după moartea 
mi Aman, în 1891. Participă la expo- 
i ziţiile dela noi, începând cu cele ale 
Artiştilor în Vieatá, apoi la cea din 
1873. Vastá activitate de pictor re- 
ligios, înlocuind, vechile procedee de 
frescă -prin pictura in uleiu, intr'o 
manieră occidentală, 24, 26, 29—36, 
2115.7 
TECLU, 130. 
^ TESSIER, SOLANGE, 33. 
А THIEL, 121, 146. 
" THOMA, HANS, 117. 
‚ TONITZA, NICOLAE, 158, 171. 


TATTARESCU, GHEORGHE, (1818— : 
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TOULOUSE-LAUTREC, Н. de 166. 

TRANKUL, SALOMON, 145, 146, 147. 

TRAVIES, 65, 93, 95. 

VENRICH, С. ION, 121, 122, 130, 
133—134, 135, 139, 140, 141. 

VERMONT, NICOLAE, (1866—1932). 
Náscut la Bacáu, dintr'o familie de 
origine francezá. Studiazá pe ránd, 
la București, la München și la Paris. 
Prima sa expoziţie, împreună cu 
Luchian si alti câţiva 4 secessionigti », 
este din 1896. Participá la Salon, 
la expoziţiile Ileanei, la cele ale Ti- 
nerimii Artistice, Activ şi energic, 
mai ales în tinereţe, nu puţin a con- 
tribuit ca mișcarea pictorilor tineri 
să reușească. A. pictat și biserici, cu 
Luchian sau singur, și a practicat 
cu succes gravura în apă tare, lăsând 
“un mare număr de planşe, 24, 29), 
149, 160, 164—166, 171. 

VERUSSI, PETRE,.94, 105. 

VIERGE, DANIEL, 59. 

VINCI, LEONARDO da, 51, 117, 163. 

VINU, 148. ; 

VINTERHALDER, 140. 

VIM, 148. 

VONEBERG, G., vezi WONNERERG 

VONSOVICI, I., 150. 

WALBAUM, F., 130, 135. 

WALCH, F. W., 136. 

WALDHEIM, R. v., 150. 

WARTHA, H. C., 130, 131, 134, 135, 
145. 

WEIDLICH, 149. 

WEISS, 121, 146. 

WETTEROTH, A., 104. 

WONNEBERG, G., 28, 33, 34, 35, 
102, 128, 130, 132—133, 135. 

ZIRIS, 147. 


TABLA ILUSTRATIILOR 


I. Th. Aman: Chef cu lăutari. 

E П. Th. Aman: Mugică Orientală, 
. Aman: Natură moartă. 

IV. Th. Aman: Cochetărie. . 

V. Th. Aman: Ghicitoarea. 

VI. Th. Aman: Autoportret. ·, 
VII. ТҺ. Aman: “Foaie de studii: - 
VIII. Th. Aman: Ла grădină, : 
-Táttárescu: -.Doamnma Floarea: : 2 7 $ 
. Tăttărescu: .- - Curtea de Argeş. ; E 
.. Grigorescu: - “Un. rosior, =- 


pe pepe r “эү nr e me y p prat C 
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EB 


>: ХИ Grigorescu: Trupele la “Corabia. ; 
XIII Grigorescu: „Un grup de, ofiţeri. 
E, vut -XIV Grigorescu: i. Caricatura-unui ofițer, 
= CXV. Grigorescu:. ^ -Cáláras urmărind un. duşman. 
"ХУІ “Grigorescu: 'Trupe, la: asalt: 
ХУП. Grigorescu:. . Convoiu de prizonieri. 
Grigorescu: - -Trupe in. repaus. 
XIX Grigorescu: Care cu proviant. 


хх: 


Lm Grigorescu: A - Soldat surprins de bombardament. 
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х “Grigorescu: Portretul: artistului. ^ 
: XXII Grigorescu: -~ -Studii pentru un portret călare. 
77. XXII М. Grigorescu: -- Foaie de album. ` 
^ XXIV. N, Grigorescu; -Foaie de album. 
„XXV. М. Grigorescu: Sobor 'de Evrei. 
XXVI. N. Grigorescu: ^ Evreu, din spate. 
+ XXVIL. N: Grigorescu: Scenă de interior, noaptea. 


- „XXVII, N. Grigorescu: Ghiţă Grigorescu. 
: XXIX. М. Grigorescu: Scenă romantică. 
МК XXX, N. Grigorescu: Desen satiric, 
; ^ XXXL N, Grigorescu: Nud bărbătesc, 
ХХХИ. N, Grigorescu: Femeie cosánd. 
XXXIII N, Grigorescu: Studiu (Rodica). 
XXXIV, N, Grigorescu: Lu vatră, 
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XXXV. N. Grigorescu: Cioban cu oile. 
XXXVI. N. Grigorescu: Studiu de bou. ` 
XXXVIL N. Grigorescu: . Studiu de portret. 

XXXVIII. N. Grigorescu: «¢ Suvenir de Ferestrău ». 
XXXIX. N. Grigorescu: Laie de ţigani. 
XL. N. Grigorescu: — Türáncujá 
XLI. N. Grigorescu: Femeie în roșu, 
XLII. Sava Пепа: Repausul soldatilor. 

XLIII, Sava Hentia: Scená din Elena. 

XLIV. Sava Непйа: Titlul ziarului pentru toţi. 
XLV. І. Georgescu: Grauri. 
XLVI. I. Georgescu: С. Авасы. 


XLVII. I. Georgescu: ^ Proiecte pentru statua lui С. Lazăr, 
XLVIII. Delavrancea: Anton Pann. 
XLIX. Jiquidi: Doi -bărbați la cafenea. 
L. Jiquidi: Caricaturá. 
LI. Jiquidi: La Florifa. 


LII. G. Dem. Mirea: Schiţă. 
LIII. G. Dem. Mirea: Laetitia. 
LIV. С. Dem. Mirea: -Bunicul si nepoata, 
E LV. Oct. Smigelschi: Rástignirea. MET 
e LVI. Oct. Smigelschi: Fecioarele’ cuminti. 
=. LVII. Oct. Smigelschi: ^ Fecioarele nebune. 


: ;^LVIIL Szathmary: Barbu Stirbei. 
: LIX. Szathmary: - < Mitropolitul Nifon. = 
5 : LX. Szathmary: : Elena Cuza. E 
LXI. Szathmary şi Pappasoglu: Alegorie pentru Cuza. 
LXII. Szathmary:.. “Soldaţi turci.: 
: LXIII. Szathmary: © Excursia “Prințului Carol m Tama E 
> LXIV. Szathmary: . „Două {гіпсі а 


LXV..G. Venrich:- 
LXVI. G.: Venrich:- 
LXVII. G. Venrich: 
LXVIII, Anonim: `* 


George Bibescu: 

=. Шизітайе. 

2 Vulturul Bárbos. ч 

= Libertatea presei (Calendarul. lui Nichipercea). 


LXIX. E. P. H.: E Ilustrafie (Calendarul Ghimpelui). 
LXX. Anonim: . . -  Xlustraţie (Calendarul Ghimpelui). ' 
LXXI. D. Hitz: Un ргесареў. . 
LXXII. D. Hitz: Tigancá, 
LXXIII. Anonim: Ca é Klaus. 
LXXIV, St. Luchian: Alecu Literatu. 
ГХХУ. 51, Luchian: . Cap de Bătrân. 
LXXVL St. Luchian: Apostoli propáváduind. 
LXXYIL St. Luchian: Studiu de arbori. 
LXXYVIIL St. Luchian; Margine de pădure. 
LXXIX, St, Luchian; Case la mahala, 
LXXX, St, Luchian; La pășune, 
LXXXI, St. Luchían: Mamă şi copil. 
LXXXII, St, Luchian: Un tânăr vagabond. 


LXXXIII, St, Luchian: Studiu de arbori. 
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TABLA ILUSTRATIILOR 


LXXXIV. St. Luchian: 
LXXXV. St. Luchian: 
.LXXXVI. St. Luchian: 
LXXXVII. St. Luchian: 
LXXXVIII. St. Luchian: 


` LXXXIX. St. Luchian: | 
XC. Gabriel Popescu: 
XCI. Gabriel Popescu: 


- XCII. N. Vermont: 
ХОС. N. Vermont: . 


~ XCIV. N: Vermont: ^7 


7. XCV. N. Vermont: 
г, XCVI. N. Vermont: 
=". XCVII. АЬсаг Baltazar: 
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Peisaj în amurg. 
Copaci la marginea apei. 
Grup de copaci. 


| . Alex. Obedenaru. 


La curse. 

Cráng. 

Lupta dela Anghiari. 
Dem. Paciurea. 
Studiu. 

Amintire. 


‚ Bárci ín Bretania. 


Tigancá floráreasá. 
Autoportret. 
Capete de ţărani. 
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Th, Aman: Chef cu lăuturi. Muzeul Simu. 
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Th. Aman: Muzică orientală (desen). Muzeul Amau, Bucureşti. 


esen). Col, С. Oprescu. 


Aman: Natură moartă (d 
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Th. Aman: Cochetărie (acuaforte). 


1$е] Hers 


su robo! f 


La چ‎ а, 


itonrea (acuatorte). 


Th, Aman: Ghici 


VI 


Th. Aman: Autoportret (acuaforte). 


VII 


Th. Aman: Foaie de studii (acuaforte). 


telian. 


5 


а 


diná. Muzeul Tom 


à 


Th. Aman: In gr 


IX 


le Eroilor 


din Каре 


ie 


teazul, ilustraj 
‚ 1857, p. 32. 


i Mihai V 


loarea, а lu 


i 
| 


С. Táttárescu: Doamna Е 
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Jn rogior. Muzeul Kaliuderu. 


N. Grigorescu: 1 
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N. Grigorescu: Caricatura unui ofiţer (1877). 
Muzeul Toma Stelian. 


Biblioteca Universităţii 


“N, Grigorescu; Cálárag urmărind un duşman. Muzeul Toma Stelian. 
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N. Grigorescu: Soldat de cavalerie surprins de bombardament. Muzeul Toma Stelian. 


N. Grigorescu; Portretul artistului (Кота 1874). Col. Lazăr Munteanu. 
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N, Grigorescu: Studiu pentru portretul lui Aţunasiade, călare. 
Muzeul Toma Stelian, 


Steliau. 


N. Grigorescu; Fonie de album, Muzeul Тоша 
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spate. Muzeul Toma 
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N. Grigorescu 


Xxvu 


а. Muzeul Toma Stelian. 


de interior, noupte 


nă 


Sce 


gorescu 


i 


Cr 


N 


N. Grigorescu: Ghiţă Grigorescu (?). Muzeul Toma Stelian. 
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Seen romantică. Muzeul "Гоша Stelian. 
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N. Grigorescu; Desen satiric, Muzeul Toma Stelian, 
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Studiu de nud bărbătesc. Muzeul Toma Stelian. 


N. Grigorescu: 
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N. Grigorescu: Femeie cosánd. Muzeul "Тоша Stelian, 
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N. Grigorescu: Studii, Muzeul Toma Stelian, 


XXXIV 


Гоша Stelian 


Muzcul 
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XXNVI 


Studiu de bou. Muzeul Toma Stelian. 


XXXVII 


t. Muzeul Toma Stelian. 
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N. Grigorescu 
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N. Grigorescu: 'Țărăncuţă (acuarelă). Muzeul Toma Stelian. 
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Bibliotaca Universităţii lași 


N, Grigorescu; Femeie în roșu. Col. Prof. Dr, I. Cantacuzino. 
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Ziar pentru toţi». Anul І, Nr. 50. 
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Sava Henţia: O scenă din Elena de Bolintineanu în « 
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Muzeul Toma Stelian. 
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1, Georgescu: 
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ANTON PANN 


Е. cur ! | 


Barbu Delavrancea: Portretul lui Anton Pann în « Revista noud э, Auul U, fase. 10. 
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Jiquidi: Doi bărbaţi la cafenea, din Revista Nouă, anul III, fasc. 2. 


Jiquidi: Caricatură din Bobárnacul, 1886, 2 Februarie. 
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Jiquidi: La Florica, din «Bobárnucul», din 7 Aprilie 1886, anul LLL, Nr. 10. 


С. Dem. Mirea: Schiţă pentru capul ciobanului din Vârful eu dor. (Desen). 
Col. Dr. Al. Mirea. 


(Desen). Col. Dr. Al. Mirea. 
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Muzeul Astra. (Dupá 
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Pictorul Octavian 
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Oct. Smigelschi: 
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Virg. Vátásianu; 
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Oct. Smigelschi: Fecioarele Cuminti. Muzeul Astra. (După Virg. Vătășianu; 
- Pictorul Oct. Smigelschi). 


О, Smigelschi: Fecioarele Nebune, Muzeul Astra, (După Virg. Vătăşianu; 
Pictorul Oct, Smigelschi). 
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C. Р, de Szuthmury: Barbu Ştirbei (1851) (litografie). 
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C. P. de Szathmary: Mitropolitul Nifon (1851) (Litografie). 


венНерземип e»eyonqig 


2 


Чена Cuza. (Litogratie). 


Doamna № 


С, P. de Szathmury: 


з МИ ногі ow ноё 


И en бышы i snnt ome кид lei Айда 
en Rau Ye sias dar эйр ani ha ام‎ эз dm 
pir 


ax ALEKSAND JONN k 
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lu; Alegorio în onourea lui Cuza (litogratie). 


С.Р, de Szathmary Я D. Pappasog 
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С.Р. de Szathmary: Soldaţi {иге din tabăra de l 
(Cromolitografie din (855). 


LXIII 


C. P, de Szathmary: 


(Litografie în 


Excursia Prințului Carol la Tismana (1800. 


peniță, tipărită eu mai multe cerueli). 


LXIV 


grafie). 


(Cromolito 


ărănci. 


T 


C. P. de Szathmary: Două 


С. Venrich: George Bibescu, din « Almanah al Statului 


pe anul 1848». 
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С, Venrich: Jlustraţie din Culnduul Popular pt tiu anul 1845, Buc. anul Vlll, p. la. 
1 1 
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С. Venrich: Vulturul bárbos (pleşuv), din « Calendarul Popular», Anul X. 


Bucureşti 1847, pag, 40. 
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Libertatea presei, în Calendarul lui Nichipercea pe anul 1860, 1859, р. 11. 
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СЯ ба portà doni ITE 
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ea pipe а «са. 
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Eu mI) 


E. Е. И, Ilustraţie din Calendarul Ghimpelui pe anul 1868. Buc. 1867, p. 65. 


Calendarul Ghimpelui, Вис. 1875, p. 12, 


LXXI 


D. Hitz: Un precupeţ, din Cimpoiul II (1883) Nr. 85, p. 371. 


D Hitz: Tigancá vânzătoare de ghiocei. din « Cimpoiul y, 


anul II (1883). 
Nr. 88, p. 395. 
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St. Luchian: Alecu Literatu (pastel). Col. Arist. Blk. 


LXXIV 


LXXV 


St. Luchian: Cap de b 


ătrân (pastel). Muzeul Toma Stelian. 


St. Luchian: Apostoli propovăduind (pastel). Muzeul Toma Stelian. 
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St. Luchian: Mamă și copil (acuarelă). Col. Lazăr 
Munteanu. 


LXXXII 


St, Luchian: Un tânăr vagabond (acuarelă). Col. Dr. Olaru. 
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1. Cantacuzino, 


Cuarelà). Col. Dr. 
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LXXXVI 


LXXXVII 


St, Luchian: Alex. Obedenaru (desen). Col. Lazăr Munteanu, 
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LXXXVIII 


St, Luchian: La curse (acuarelă), Col Lazăr Munteanu. 
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Gabriel Popescu: Portretul lui Paciurea. Col. Jean Steriadi. 
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ЇЧ. Vermont: Studiu (acuaforte). ; 
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N. Vermont: Bărci în Bretania (acuaforte). 


(acuaforte). 
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М. Vermont: Autoportret (acuaforte). 
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Abcar Baltazar: Capete de ţărani (desen). Col. Lazăr Munteanu. 


